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Pedagosko gradivo Kaj ti je deklica

Uvodna beseda

S filmom Kaj ti je deklica je reZiserka Urska Djuki¢ ustvarila enega
najopaznejsih slovenskih prvencev zadnjih let tudi v mednarodnem pomenu.
Film so premierno prikazali na Berlinalu, Kjer je dobil nagrado FIPRESCI v
sklopu Perspektive, nato pa na stevilnih mednarodnih festivalih. V Portorozu
so da na Festivalu slovenskega filma nagradili s petimi vesnami in nagrado
kritiske Zirije.

Urska Djukié, ki je vzbudila pozornost evropske javnosti Ze z nagrajenim
kratkim filmom Babi€ino seksualno Zivljenje, tudi v svojem celoveCernem
prvencu dokazuje izjemen obcutek za psiholosko pretanjenost, mocno
vizualno estetiko in subtilnost zvo¢ne krajine. Film Kaj ti je deklica odpira
Stevilna vprasanja o odrascanju, identiteti, telesu, sramu in svobodi, pa tudi
o vlogi druzbe, vere in institucij pri oblikovanju osebnosti in Se posebno
Zenskosti.

Zgodba je postavljena v okolje katoliSkega pevskega zbora, ki odpotuje na
vaje v samostan. Film spremlja notranji razvoj mlade Lucije od poslusnosti in
sramu do zavedanja lastnega telesa in individuacije. Namesto tradicionalne
pripovedi in konflikta poudarek hameni detajlom, ritmu, pogledu in zvoku, Ki
je v filmu eno izmed osrednjih izraznih sredstev.

Za mlade gledalce in gledalke Kaj ti je deklica tako predstavlja dragoceno
izhodisCe za razmislek o odras¢anju, identiteti in druzbenih pricakovanjih.
Deluje pa tudi kot povabilo k pozornemu gledanju, k posluSanju in k
pogovoru o tem, kaj pomeni najti svoj glas.
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O filmu

Podatki o filmu

Kratka vsebina

DaljSa vsebina

slovenskKi (izvirni) naslov Kaj ti je deklica

drzava in leto produkcije Slovenija / Italija / Hrvaska / Srbija, 2025
tehnicni podatki DCP, barvni, 89 minut

rezija Urska Djuki¢

scenarij UrSka Djuki¢, Marina Gumzi, Maria Bohr

fotografija Lev Predan Kowarski

montaza Viadimir Gojun

zvok Julij Zornik

producenta JoZko Rutar, Miha Cernec

igrajo Jara Sofija Ostan, Mina Svajger, Sa%a Tabakovi¢, Natasa Burger, Stasa
Popovi¢, Mateja Strle, Sasa Pavcek

produkcija SPOK Films (Slovenija), Staragara (Slovenija), 365 Films (Italija),
Non-Aligned Films (Srbija), Nosorogi (Hrvaska)

distribucija Gustav Film

festivali in nagrade (izbor)

Berlinale 2025 - Perspektive Deutsches Kino / nhagrada FIPRESCI za najboljsi
prvenec, Festival slovenskega filma v Portorozu — vesna za najboljsi
celovecerni film, najboljSo fotografijo in najboljSo glavno igralko (Jara Sofija
Ostan) in stranskega igralca (Sada Tabakovic), stransko igralko (Mina Svajger),
za zvok, nagrada kritisSke zZirije, Tribeca (nagrada za najboljSo fotografijo), Pulj
(zlata arena za montazo), Les Arcs (nagrada Titra za najboljsi film)

Sramezljiva in obc&utljiva 16-letna Lucija zacne peti v dekliSkem pevskem
zboru, kjer se spoprijatelji s spogledljivo tretjeSolko Ano Marijo. Ko zbor
odpotuje v podezelski samostan na vikend intenzivnih vaj, Lucijino zanimanje
za temnookega restavratorja postavi na preizkusnjo njeno prijateljstvo z

Ano Marijo in drugimi dekleti. Medtem ko se znajde v neznanem okolju,

kjer raziskuje svojo prebujajo¢o se spolnost, Lucija za¢ne dvomiti o svojih
prepri¢anjih in vrednotah, kar zmoti harmonijo v zboru.

V cerkvi dekliski pevski zbor vadi petje pod vodstvom zahtevnega
zborovodje. Med pevkami je tudi Sestnajstletna Lucija, tiha in zadrzana
deklica, ki jo zamoti pogled na ustnice drugega dekleta, Ane Marije. Po koncu
vaje se dekleta Sminkajo, Lucijo pa nenadoma pokli¢e mama. Strogo ji ocita,
da je nali¢ena, in ji odvzame Sminko.

Doma z mamo gledata film. Ko se na ekranu pojavi eroti¢ni prizor, mama
nelagodno preklopi program. Naslednji dan se zbor z avtobusom odpravi na
vaje v samostan v Cedadu. Med voznjo se dekleta spros&eno pogovarjajo o
telesu, menstruaciji in spolnosti, Lucija pa skozi okno na bregu reke opazi
golega moskega; zdi se, da ji ta kljub daljavi vra¢a pogled.

V samostanu jih sprejme nuna. Na hodniku stoji kip Marije z odlomljeno

roko, nune pa pometajo ¢repinje s tal. Dekleta se nastanijo po sobah; Lucija
spi skupaj z Ano Marijo in Se dvema. Med vajami jih moti hrup gradbenih
delavcev, med katerimi Lucija spet opazi mosSkega z reke. Pozneje se dekleta
preoblacijo v bele obleke, zborovodja pa pripomni, da so zelo lepe.

Lucija in Ana Marija z okna opazujeta delavce na dvoriS¢u. Skupaj se jim
priblizata; Ana Marija enemu od njih ukrade majico in z Lucijo zbezZi v
vinograd. Tam se smejeta, vohata majico in se igrivo zblizujeta. Na predlog
Ane Marije za pokoro jesta kislo grozdje.
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Ponoci se dekleta igrajo »resnico ali kazen«. Ko plastenka pokaze na Lucijo,
mora poljubiti najlepSe dekle v samostanu. Pogleda Ano Marijo, nato pa
vstane, gre v jedilnico in poljubi kip Marije. Naslednji dan se dekleta z nuno
odpravijo na izlet k reki, kjer se kopajo. Ana Marija Luciji z mokro roko zariSe
vzorce po dlaneh. Dekleta opazujejo delavce, ki se spet kopajo. Ana Marija
poljubi Lucijo.

Kasneje pomagata nuni obesiti zavese. Nuna govori o svetosti telesa in o
tem, da se ljubezen do Boga kaze tudi v odpovedi telesnim uzitkom. Ana
Marija se s tem ne strinja in trdi, da je spolnost naraven nagon. Ko ostaneta
sami, jo ponovno poljubi, Lucija pa jo odrine. Ana Marija se razjezi in jo obtozi,
da se obnasa kot Devica Marija.

Lucija ne more spati, razmislja o dotikih Ane Marije. Zgodaj zjutraj jo
zborovodja povabi, naj sede k njemu za klavir; pravi, da mu lahko zaupa.

Ko mu pove, da je Ana Marija zaljubljena vanjo, jo zavrne in ji reCe, naj se
osredotoci na petje. Med naslednjo vajo je zborovodja nezadovoljen z njenim
petjem. Lucija se pocuti izlo¢eno.

Med odmorom odide do reke, kjer se spet kopa goli delavec, da bi mu vrnila
majico. Na skrivaj ga fotografira in sliko nekomu poslje. Priblizata se drug
drugemu in si zreta v oci, trenutek je poln eroti¢ne napetosti. Potem ona
zbezi nazaj v gozd. Na straniS€u se samozadovoljuje. Zaslisi pritajen smeh,
nekdo potegne vodo in zapre vrata. OCitno so jo druga dekleta slisala. Ko se
vrne med druge, se zdi, da jo vsi gledajo, sliSi se pritajen smeh, Sepetanje. Na
vaji je zborovodja spet zelo nezadovoljen. Lucija mora peti sama, on se nad
njo znese, jo poniza in poslje iz dvorane. Lucija tava po ulicah in gozdu, nato
pa v jami zaslisi petje v latins¢ini. Zagleda sestre v belem, ki pojejo pri oltarju.
V nizu nadrealisti¢nih kadrov lebdi v vodi in nato vstane. V zadnjem prizoru jo
vidimo v mestu, kako na trznici kupi zrelo grozdje in ga mirno jé.
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O avtorici Urska Djuki¢ je Studirala na akademiji za umetnost Univerze v Novi Gorici. V
letu 2016 je posnela kratki igrano-animirani film Dober tek, zivljenje! ter zanj
prejela nagrado vesna za najboljsi kratki film na 19. Festivalu slovenskega
filma v PortoroZu. Kratki film Babi€ino seksualno Zivljenje, ki ga je rezirala
skupaj z Emilie Pigeard, je prejel ve& mednarodnih nagrad, vkljuéno z
nagrado Evropske filmske akademije za najboljsi kratki film. Izbrana je bila
na 39. edicijo Cinéfondation Rezidence, kjer je razvijala prvenec Kaj ti je
deklica. S prepletanjem razli¢nih form — animacije, fikcije ter razli¢nih oblik
eksperimentalnih tehnik — ustvarja hibridne vizualne pripovedi in je posebej
usmerjena v raziskovanje sodobne zenskosti.

Avtorica o filmu »Navdih za film sem dobila, ko sem prvi¢ sliSala peti enega od slovenskih
dekliskih pevskih zborov. Izrazita moc¢ dekliskih glasov, ki so na robu
prebujenja svoje Zenske moci, me je ganila tako globoko, da sem morala
zadrZevati svoje emocije, saj bi se drugace sredi koncerta razjokala. Takrat
sem zacutila, da moram to tematiko in svoj oblutek ganjenosti raziskati
skozi celovecerno formo. ZaCela sem z raziskovanjem Zenskega glasu, ki
Jje bil skozi zgodovino (pre)pogosto utiSan. To me je vodilo do nerodnega
odnosa do telesa, do spolnosti ter do obcCutkov krivde. Ti ob¢utki krivde,
povezani z naravnimi nagoni, so namrec¢ nekaj, kar sem tudi sama doZivljala
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odzivi

med odraséanjem. Ceprav moja druZina ni bila strogo verna, so neformalna
pravila o tem, kakSna naj bi bila “pridna deklica”, vplivala na mojo vzgojo.
Kasneje sem spoznala, da so te ideje, ki so jih vsiljevali mnogim generacijam
deklet (vklju¢no z mojo), toge in nerodne - zlasti tiste v zvezi s podobo telesa,
sramom in spolnostjo. V filmu Kaj ti je deklica skozi lik obCutljivega mladega
dekleta, ki je skozi patriarhalne vzorce vzgoje prevzelo sploSne konvencije
gresnosti, raziskujem predvsem, kako mlad ¢lovek pride do lastne modci.«

- UrSka Djukic

»Elegantni in skrivnostni prvenec slovenske rezZiserke UrsSke Djuki¢ z
iziemno glasbeno podlago in dovrsenim oblikovanjem zvoka na novo izumlja
obrabljeno idejo o spolnem prebujenju katoliSkega dekleta. Hkrati pa
dokazuje - Ce je to sploh Se treba — da med vsemi ucitelji na svetu nihce ni
tako krut in nasilen kot glasbeni ucitelj.«

— Peter Bradshaw, The Guardian

»Kaj ti je deklica je oCarljivo delo z vizijo, ki je hkrati radovedna in
samozavestna - ta kombinacija klasicne motive o odras¢anju napolni z
Zivljenjsko energijo in vedrino. /.../ Ze od prvih sekund in kadrov film vzpostavi
obcutek otipljivosti, skoraj hapticno kakovost, ki postaja vse izrazitejSa, ko
Lucijin pogled pritegne Zivahna soSolka.«

- Savina Petkova, Cineuropa

»Drama o odrasScanju Urske Djukic je preZeta z medsebojno prepleteno
c¢utnostjo in religiozno simboliko; vrhunska glasbena podlaga in zvo¢éno
oblikovanje razkrivata zapletene, protislovne vzgibe med katolisko
predanostjo in eroti¢no svobodo.«

- Wendy lde, Screen Daily

»Zgodba tega poeti¢nega filma je osredotocena na najstnico Lucijo, ki se z
novimi soSolkami odpravi na intenzivne vaje pevskega zbora v samostan v
Cedadu. Poleg pevskih vaj, ki bi morale biti njihov glavni fokus, se dekleta
druzijo in opazujejo skupino delavcev in druga drugo, medtem ko jim

po glavi roji vse bolj prebujajoca se spolnost. ... ReZiserka Urska Djuki¢
premisljeno in z obéutkom niza in prepleta podobe deklet, njihovih razli¢nih,
efemernih objektov pozelenja, narave in katoliSke ikonografije. Tako ustvarja
edinstveno poetic¢no vizijo, ki gledalca pripusti v Lucijin notranji svet, ne da bi
seksualizirala ta mladoletna dekleta.«

- Igor Harb, Siol.net

»Prizori se ponasajo z umirjenimi paletami hladnih modrih barv in blede
svetlobe, kar daje filmu skoraj sterilno mirnost. A iz nje puhti. Kamera
pogosto kadrira Lucijo v simetricne kompozicije (hodnike, kapele, vaje), s
katerimi vzbuja red in potlacitev posameznice. Ko pa njena Custva prebijejo
povrsje, se kamera pribliZa, kot bi jo drzala okoli vratu, in ji ne pusti dihati,
dokler se kader ne bo sprostil. ... Zvok odigra strukturno obliko, ne klasi¢ne
dekorativne. Harmonije in disonance zbora odrazajo ¢ustvena stanja. Pogosto
se prepletajo naravni zvoki korakov, Sepetanja in oddaljene hvalnice.«

- Ziga Kastelic, Student.si
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Pred ogledom filma

Hapti¢nost:
zaznavanje filma z
ve¢ Eutili

Urska Djukié

Preden si dijaki in dijakinje ogledajo film Kaj ti je deklica, jih lahko usmerimo
v razmislek o temabh, ki jih film odpira, in jih pripravimo na njegovo specificno
izraznost, ki vklju€uje poc€asen ritem, prefinjeno vizualnost in simbolni jezik.
Namen uvodnega pogovora je vzbuditi radovednost, spodbuditi obcutljivost
za podobe in zvok ter jih opozoriti, da gre za zgodbo o odras¢anju, ki se
izraza predvsem skozi obCutja in vzdusje, ne le skozi dogajanje.

Ce so dijaki in dijakinje navajeni predvsem »klasi¢nih« filmov - z jasno
zgodbo, hitrimi rezi, dialogi, jih v nacin, ki je bolj senzori¢en, ¢uten in
kontemplativen, lahko vpeljemo na primer tako, da jim razlozimo, da ne gre
za film, ki bi ga bilo treba zgolj »razumeti«, temvec¢ predvsem doziveti. Njegov
svet se razkriva pocasi, skozi ob&utke, barve, tiSine in drobne geste, ne skozi
razlage. Lahko jih povabimo, naj film gledajo in poslusajo s telesom - kot bi
poslusali pesem ali opazovali sliko; da skozi gledanje filma, ki raziskuje tisto,
o ¢emer ne govori(mo) — Sepet, pogled, dihanje, dotik, napetost v zraku -
ostajajo pozorni na to, ali se jim morda zdi, da se film povezuje Se s kakSnim
drugim Cutilom, ne le z vidom in sluhom.

Dijake in dijakinje je smiselno tudi spodbuditi, naj poskusajo upocasniti svoj
notranji ritem, tako kot film upocasni €as. To lahko naredimo z vajo, kot je
nekaj minut tiSine, v kateri opazujejo zvoke v prostoru ali lastno dihanje.
Spodbudite jih, naj zaprejo oéi in opazujejo, katere zvoke sliSijo — premike
soSolcev in soSolk, ventilator, korake, buanje prometa ali pogovor z ulice.
Nato se pogovorite, kako so se zvoki spreminjali, ko ste se nanje osredotocili.
Ta vaja odpira en del ¢utne zaznave, ki jo film uporablja kot svoj osnovni jezik.
Pred ogledom jim lahko pokazemo tudi kako fotografijo ali sliko in jih
povabimo, naj jo nekaj trenutkov samo gledajo brez komentiranja. Nato

naj zapisejo ali povedo, kaj obcutijo — ne kaj vidijo, temvec kaksno vzdusje
zaznajo: hlad, svetlobo, tiSino, napetost. Poudarite lahko, da film uporablja
podobe kot misli; da vsaka barva, svetloba ali pogled nekaj pomeni, Ceprav
niso neposredno razlozeni.

Predlagate lahko, naj si iz filma zapomnijo en zvok, eno barvo in en pogled,
ki se jih je dotaknil. S tem jih usmerimo v pozornost do senzori€¢nega in
poeti€nega izraza, ki je bistvo sloga filma. Tako se bodo dijaki in dijakinje
filmu lazje priblizali ne le kot gledalci, ki ¢akajo razplet, ampak tudi kot
poslusalci, okuSevalci ..., ki se odpirajo dozivljanju.

Pred ogledom lahko dijake povabimo tudi k raziskovanju dela ustvarjalke
filma - UrSke Djuki¢, ene najzanimivejsih slovenskih reziserk mlajse
generacije. Kaj ti je deklica namrec v ve€ pogledih nadaljuje teme, ki

jih je reziserka raziskovala ze prej: zenskost, sram, telo, dedis¢ino in
medgeneracijske zgodbe. V svojih filmih se je poigravala z meSanjem
igranega, dokumentarnega in animiranega izraza ter ustvarila slog, v katerem
resni¢nost prehaja v sanjski, poeti¢ni svet. Z animirano-dokumentarnim
filmom Babi€ino seksualno zivljenje (2021), ki temelji na knjigi Ogenj, rit

in kaCe niso za igrace Milene Miklavci¢, z meSanjem arhivskih priCevanj in
ilustracij s soavtorico denimo odkrivata, kako so bile slovenske Zenske neko¢
vzgajane v sramu in podrejenosti ter kako se te izkuSnje prenasajo naprej po
generacijah. Film je prejel vec kot petdeset mednarodnih nagrad, med njimi
Evropsko filmsko nagrado za najboljsi kratki film.in nagrado cezar za najbol;jsi
kratki film.
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Teme za pogovor po
ogledu filma

Odrasc¢anje in identiteta

Dijake in dijakinje povprasSajte, v kateri zanr ali Zanre bi umestili film Kaj ti

Je deklica. Najbrz so ze sliali za dramo, ljubezensko zgodbo, najstniski film
ipd. — kaj pa za filme o odrasc¢anju (ang. coming-of-age)? Kaj je znacilno za ta
zanr? Poznajo kaksen primer?

Za te zgodbe je znacilno, da junak ali junakinja skozi odnose z drugimi (starsi,
prijatelji, ucitelji ...) postopoma spoznata, da svet odraslih ni vedno pravicen,
da so pravila lahko omejujoCa in da morata poiskati svojo pot. Odras¢anje

je zato prikazano kot proces iskanja identitete — pogosto boleg, a tudi
osvobajajoc. Vecjo zrelost lahko pomeni tudi zgolj trenutek, ko junak ali
junakinja za¢neta nekaj razumeti o sebi, tudi e Se nimata vseh odgovorov.

Tudi Kaj ti je deklica sodi v Zanr zgodb o odras€anju in je zastavljen izrazito
poeti¢no in introspektivno. V srediSCu ni zunanja pustolovsc€ina, temvec
notranji prehod — prebujanje telesa, Custev in zavesti o sebi. UrSka Djuki¢ se
s tem pridruzuje bogati tradiciji evropskega filma, ki raziskuje odrascanje kot
ranljivost in samospoznanje: od Truffautovih 400 udarcev in Bertoluccijevih
Sanjacev do Luce Guadagnina (Pokli¢i me po svojem imenu) in Sofie
Coppola (Deviski samomori) ali Céline Sciamma (Vodne lilije, Pobalinka,
Banda punc). Vsi ti filmi, vsak na svoj nacin, prikazujejo trenutek, ko
mladostnik, mladostnica prvi¢ zacutita razpoko med zunanjim svetom, lahko
svetom odraslih, in lastnim notranjim svetom.
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Telo, spolnost in
sram v filmih o
odrascanju

Kaj ti je deklica to izkuSnjo prestavi v slovenski kulturni prostor, v religiozno
okolje s kulturo discipline in tiSine, kjer postane odras¢anje v ve€ smislih tudi
dejanje poguma. Namesto klasi¢ne pripovedi o uporniStvu ali osvoboditvi
namrec spremljamo notranji proces dozorevanja, ki poteka v tiSini, sramu

in neizgovorjenih zeljah. 1z zunanjega dogajanja nas film prestavi v intimno
izkusnjo telesa in zavesti — v prostor, kjer se identiteta gradi skozi obCutke,
dotike in poglede. Pri Lucijini zgodbi ne gre le za odrascanje deklice, temvec
za prebujanje subjekta, ki se prvic zave, da ima svoj glas - in da ta glas ne
zveni vedno v sozvoc€ju z drugimi.

Dijake in dijakinje vpraSajte, zakaj po njihovem mnenju film Kaj ti je deklica
lahko beremo kot zgodbo o odras€anju. Na kakSen nacin »odraste« Lucija -
Ce sploh? V kako dolgem ¢asovnem obdobju se razvija zgodba? Ali lahko v
tem &asu odrastemo? Ce je tako, v kak3nem smislu? Ali je Lucija z zagetka
filma kaj drugacna od Lucije v zadnjem prizoru? KakSna sprememba se zgodi
v njej? KakSno spoznanje ima, ¢e ga ima - je to pozitivno ali negativno? Kdo
od drugih likov v filmu je za to spoznanje klju¢en? Katere trenutke bi oznagili
kot prelomne v njeni zgodbi?

Sploh v novejsinh filmih o odras¢anju pogosto igra pomembno viogo telo
(prim. Pokli¢i me po svojem imenu, Vodne lilije, Pobalinka). Nastopa kot
prostor, kjer se dogajajo velike spremembe, in morda prav zato hkrati tudi
prostor hrepenenja in nelagodja, saj lahko postaja bolj vidno, obcutljivo,
nepredvidljivo. Filmi preobrazbo pogosto prikazejo z osredoto¢enostjo na
detajle: dotik, pogled v ogledalo, zardevanje, gibanje, potenje, dihanje. Tudi
v Kaj ti je deklica se kamera ustavi na ustnicah, laseh, prsih, vratu, sliSimo
dihanje, vidimo kapljice potu ali vode.

Spolnost se v teh filmih redko pojavi kot romanti¢na ali idealizirana izkusnja.
Pogosteje je predstavljena kot trenutek zmede, krhkosti in radovednosti,

ki se prepleta s prepovedmi ali krivdo. Lahko je nekaj, kar protagonistko
prevzame, prestrasi ali spremeni. Spolnost je tako pogosto povezana s
potrebo po razumevanju samega sebe, ne zgolj z odnosom do druge osebe.
Lucija morda prvic€ v zivljenju obcuti zeljo po nekom ali dozivi drugega
Cloveka kot eroti¢ni objekt; to v njej prebudi meSanico ugodja, negotovosti
ter drugih prijetnih in neprijetnih obcutkov, med katerimi je tudi sram.

Sram pogosto vse te izkusSnje povezuje. Filmi o odrascanju velikokrat
vsebujejo trenutek sramu, ki deluje kot »jabolko spoznanja« — ko se junak ali
junakinja zavesta, da ju drugi vidijo, ocenjujejo, morda od njiju tudi pricakujejo
taksno ali drugac¢no vedenje. Sram je lahko telesen (zaradi videza), Custven
(zaradi zelje) ali druzben (zaradi krSenja pravil). V filmih, kot je Kaj ti je
deklica, je sram del (katoliSke) kulture in vzgoje — nacin, s katerim druzba
nadzoruje telo in Zzeljo. Prav obCutek sramu pa je tisti, skozi katerega Lucija
zaCne spoznavati, da ima svoje misli, svoje telo in svojo resnico.

Telo, spolnost in sram so torej mejni prostori odras€anja, kjer posameznik
prvi¢ zacuti, da se razlikuje od drugih, da stopa na pot individuacije, kar
spremlja tudi vecji obCutek osamljenosti. Kako Lucija dozivlja svoje telo? Kaj
pa telesa drugih likov v filmu? Na primer Ane Marije, delavca, ki se kopa v
reki, telo sestre v samostanu, telo zborovodje? Ali ima glede svojega telesa
popolno avtonomijo in zakaj ne? Kateri prizor na zacetku filma (prizor z mamo
in Sminko) kaze, da njeno telo ni samo njeno lastno? Kdo Se (zborovodja, Ana
Marija, Cerkev?) si skozi film jemlje pravico do odlo¢anja o njenem telesu? Na
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Prijateljstvo in
blizina

Hapti¢nost filma

kaksen nacin? Kako film prikaze prebujanje zelje, ne da bi eksplicitno pokazal
prizore spolnosti? S kakSnimi detajli, s kakSnimi zvoki? Kaj simbolizirajo
odprti cvetovi roz? Zakaj se v njenem okolju telesnost povezuje z obCutkom
krivde? Kaj Lucija obcuti, ko zborovodja zavrne njeno misel, da je Ana Marija
morda zaljubljena vanjo? Kaj pa mislite, da obcuti zborovodja? Zakaj se tako
odzove? Kako Lucija to dozivi?

Odnosi med dekleti v filmu Kaj ti je deklica razkrivajo zapleteno dinamiko
prijateljstva, tekmovalnosti in privliacnosti. Pri mladem Cloveku je lahko
prehod iz okolja druzine v vrstniSko okolje, kjer veljajo druga neformalna
pravila, lahek, lahko pa tezaven. Pogovor o teh odnosih lahko vodi k
premisleku, kaj pomeni pripadnost in kako bolece je, ko si izkljuCen.

Kaks$en odnos imata Lucija in Ana Marija? Kako se ta spreminja od zacetka
do konca zgodbe? Zakaj? Kaj pa Ana Marija in njena prijateljica Klara? Kako
se Lucija pocuti v zboru skozi zgodbo? Kaj pa na koncu? Kateri prizori to
povedo? Kako je proti koncu filma reziserka ustvarila ob¢utek, da so jo druga
dekleta in zborovodja izkljucili? Zakaj so jo? Zakaj imamo ljudje potrebo po
sprejetosti? Zakaj nas je strah zavrnitve?

Zakaj mislite, da Lucija ve€¢inoma mol¢i? Ali se njena tiSina skozi film
spreminja? Ali lahko pomeni le strah, sram ali morda postane tudi oblika
odpora?

Filmski jezik in estetika

Ucitelj lahko dijake spodbudi, da razmisljajo o tem, kako film pripoveduje
svojo zgodbo - ne toliko z besedami kot s podobami, ritmom, barvami,
svetlobo, zvokom, pa tudi s simboli. Kaj ti je deklica je film, ki pripoveduje
skozi ¢utnost in atmosfero, zato je opazovanje njegove forme hkrati pot k
razumevanju vsebine.

Film je izrazito haptic¢en, kar pomeni, da imamo ob gledanju lahko obcutek
toplote, teze, teksture, vonja ali celo okusa, kolikor jih film lahko posreduje
posredno, skozi podobo in zvok. Na primer, skozi kadre tekstur, zvoke,
gibanje in svetlobo, ki jih skoraj cutimo na kozi. Kamera pogosto ostaja

zelo blizu telesom, obrazom, prstom, kapljam vode, tkaninam ali lasem,

kar ustvarja obcutek dotika. Zvok dihanja, Sepetanja in vode Se poveca
telesno prisotnost podob. Tak nacin filmskega izraza gledalca ne nagovarja
le intelektualno, ampak ga vabi tudi ¢utno: ne le da film gleda, temvec ga
dozivlja skozi obcutek, skoraj kot da bi bil sam v Lucijinem telesu. Hapti¢nost
deluje tudi kot nacin govorjenja o telesnosti, ranljivosti in notranjih
spremembah, ki jih ni mogoce izraziti z besedami.

Kateri prizori v filmu so se vam zdeli najbolj “telesni” — kot da bi jih lahko
obcutili na kozi? Kako film uporablja bliznje posnetke (rok, vode, koze,
tkanin)? Kak$ne obcutke nam vzbudi in zakaj mislite, da je reziserka film tako
posnela? Katere zvoke v filmu bi opisali kot najbolj ¢utne ali telesne? Ste imeli
ob dolocenih prizorih obcutek nelagodja ali blizine? Kaj je k temu prispevalo -
vizualni detajl, zvok, gib kamere, svetloba?
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Kadriranje

Zvok

Kamera pogosto ujame Lucijo v tesne, veckrat tudi simetricne kadre med
drugimi liki, ki poudarjajo obcutek ujetosti in nadzora. Tudi sam filmski
prostor ni nevtralen - ima svojo psiholoSko tezo. Hodniki, spalnice, stopnis¢a
in kapelica dajejo vtis hladu in strogosti, discipline. Zborovske postavitve
deklet, zlasti ko nosijo ujemajocCe se obleke za koncert, ustvarjajo vtis
popolne urejenosti, medtem ko se na Lucijinem obrazu zrcali napetost med
redom skupine in tiho zeljo po svobodi. V nasprotju s tem prizori v naravi

- pri reki, pod slapom - prinaSajo gibanje, dih in zivljenje. V njih se kamera
zrahlja, postane mehkejsa, svetloba toplejsa, pogled bolj odprt.

Kako bi opisali vzdusje filma - je mirno, napeto, hladno ali toplo? Kako

se Lucija najvecCkrat pojavlja pred kamero - od blizu ali od dale¢? Kaksen
obcutek to ustvarja? Kako delujejo prostori, v katerih se film dogaja - cerkev,
spalnica, hodnik? Kako se razlikuje obcutek v prizorih v naravi od tistih

v samostanu? Kaksno vlogo imajo simetri¢ni kadri in postavitve deklet v
zboru? Ste kje v filmu zacutili obCutek ujetosti in zakaj? Ali se razmerje med
prostorom in likom Lucije zaCne spreminjati, ko se spreminja tudi ona; ko
zacne razbirati svet z lasthimi oémi?

Zvok ima v filmu izjemno pomembno pripovedno vlogo. Dihanje, Sepetanje,
koraki, zvok vode in petje se prepletajo v zvocno krajino, ki izraza notranja
stanja likov. Zborovsko petje, ki ga obi¢ajno povezujemo z uglasenostjo,
pogosto deluje napeto, skoraj zaduSeno, kot da bi zvo€na popolnost skrivala
¢ustveni nemir. Tudi tiSina v filmu ni prazna - je polna napetosti, ¢akanja,
nerazumljenosti. Pogosto pove vec kot besede: lahko izraza strah, potlaceno
zeljo ali trenutek spoznanja.

Katere zvoke ste v filmu najbolj opazili? Kako so ucinkovali na vas?

Kako deluje zborovsko petje — pomirjujoCe, napeto, zalostno, uglaseno,
disciplinirano? Kaj pove tiSina v doloCenih prizorin? Kako zvok vpliva na naSe
razumevanje Lucijinih Custev?
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Barve, svetloba

Simboli

Obred, sveto,
religija

Tudi barve in svetloba v filmu Kaj ti je deklica ustvarjajo prefinjeno simboliko.
Hladna modrina in belina namigujeta na Cistost, mir in nadzor, a tudi na
zadrzanost, sterilnost in odtujenost. Zlati in topli toni se pojavljajo redkeje;
pogosto v prizorih, povezanih z dotikom, vodo ali naravo, kar daje obcCutek
trenutne osvoboditve. Zlato barvo lahko povezujemo z razkoSjem, pa tudi s
svetostjo, misti¢nostjo.

Kako se barve spreminjajo skozi film? Kaj pomenijo prevladujoc¢a bela, modra
in zlata barva? Kaksne barve film uporabi v razli¢nih prizorih — na primer
uvodoma, med zborovskimi vajami? Ob reki? Proti koncu - v jami? Kako
svetloba vpliva na razpolozenje — kdaj je mehkejsa, kdaj hladnejsa?

V pogovoru se lahko dotaknete tudi simbolov in sanjskih podob: vode, kipov,
grozdja, belih oblacil. Ti motivi se ponavljajo in spreminjajo svoj pomen - od
Cistosti do greha, od Zelje do oCiS€enja. Voda, ki se pojavi kot reka ali slap,

je lahko hkrati hladna in osvobajajoca, grozeca in zdravilna. Sanjski prizori
razkrivajo Lucijin nezavedni svet — morda celo tiste dele identitete, Ki jih ne
more izraziti v resni¢nosti.

Kako film briSe mejo med resni¢nim in sanjskim? Zakaj? Kaj mislite, da
pomenijo simboli, kot so voda, kip Marije ali grozdje? Katere simbole ste

Se opazili v filmu? Katere prizore bi opisali kot sanjske ali neresni¢ne? Kako
razumete zadnji prizor — zakaj se film ne kon¢a v cerkvi ali samostanu,
temvec na trznici? Pogled kamere postane bolj odprt, gibanje svobodnejSe,
zvok bolj naraven. Zrelo grozdje, ki ga Lucija j&, lahko razumemo kot simbol
zrelosti, telesnosti, pa tudi sprave z lastnim telesom. Odrascanje se ne konca
s skrajnim pobegom od pravil, ampak z notranjim sprejemanjem sebe.

Druzbeni vidik

V filmu vec prizorov poteka kot obred: dekleta naj bi v zboru pela usklajeno,
zborovodja jim priskrbi ujemajoce se obleke, nune zgodaj zjutraj hodijo v
procesiji in glasno molijo, dekleta igrajo resnico ali kazen - sedijo v krogu in
vrtijo Kipec Marije, prizor v jami ob svecavi deluje kot $e posebno misti¢en
obred, Lucija vstane iz tolmuna vode kot pri krstu. Ti prizori niso le prikaz
religioznega reda, temvec vizualni izrazi notranjih procesov — na primer
strahu, hrepenenja, ali pa zelje po sprejetosti. Obredje lahko na zunaj

izraza red in disciplino, navznoter pa prikrito napetost med posameznico in
skupino. Zborovsko petje lahko razumemo kot poskus duhovne povezanosti,
a tudi kot simbol utiSanja individualnega glasu. Umivanje teles pa deluje kot
prehod med »nedolznostjo« in spoznanjem, zavedanjem telesnosti - morda
celo kot trenutek, ko se zabriSe meja med tistim, kar naj bi bilo sveto, in
telesnim.

Katere prizore bi lahko razumeli kot obredne (zborovsko petje, kopanje,
procesija)? Kaksno vlogo imata v filmu religija in vera? Kot duhovna izkusnja,
kot druzbeni nadzor, oboje ali meSanica obojega? Ali je kakSna razlika med
tem, kaj vera in religija pomenita za Lucijo kot posameznico in za druzbo
(njeno druzino oz. mamo, zbor, nune)? Kako se religiozni simboli (Marija, voda,
belina) povezujejo z notranjimi obCutki deklet?

V filmu imajo religiozni simboli — kip Marije, voda, belina, svetloba - mo&an
Custveni pomen. Belina je lahko simbol Cistosti, a tudi praznine in potlacitve;
voda ocCiS€uje, a hkrati prebuja telesne obcutke in zeljo; lahko bi rekli tudi,
da Marijin kip predstavlja ideal, ki mu dekleta ne morejo zares slediti, in
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Posameznik,
institucija, Zzenska,
patriarhat

zato v njih vzbuja hkrati obudovanje in sram. Film te simbole uporablja kot
ogledala Custev, ki zrcalijo strah, hrepenenje, krivdo in potrebo po sprejetju.
Zdi se, da ima Lucija do katoliStva in njegovih simbolov dvoumen odnos: po
eni strani jo prevzemajo, po drugi omejujejo. V nekaterih prizorih (na primer
s kipom device Marije ali pa proti koncu, z nunami v jami in pod slapom) se
prepletajo religiozna predanost, duhovna izkusnja in prebujanje telesnosti,
kar daje filmu posebno moc.

Kaj vam pomenijo simboli, kot so Marijin kip, voda, belina? Kako se pomen
teh podob skozi film spreminja? Ali je kip Marije v filmu vir tolazbe ali
nelagodja? Kaksen je v filmu odnos med svetim in telesnim? Kaj pa v
katoliski, kr§€¢anski tradiciji? Ali morda poznate kakSno svetovno tradicijo,
kjer si sveto in telesno nista nasprotna, temvec povezana ali celo eno in isto?

Eden klju¢nih motivov filma Kaj ti je deklica je razmerje med posameznikom
(posameznico) in institucijo; med notranjim svetom dekleta in zunanjim
svetom pravil, ki jih utele$ajo cerkev oz. samostan in zbor, pa tudi druzina.
Institucija v filmu je simbol druzbenega reda, ki dolo¢a, kaj je prav, lepo, Cisto
in dopustno. V njej ni pod nadzorom le gibanje in telo, temvec deloma tudi
misli (kot se pokaze v prizoru zborovodje in Lucije za klavirjem). V zameno

za pripadnost in varnost se mora posameznica odpovedati delu sebe -
predvsem tistemu, ki je nepredvidljiv, Cuten ali svoboden.

Cerkev v filmu bi lahko po eni strani brali kot vzporednico vsakemu sistemu,
ki oblikuje ¢loveka od zunaj - Soli, druzini, druzbi. Po drugi strani pa je
klju¢no, da gre za mlada dekleta na pragu odraslosti: institucija Cerkve, ki
jo pooseblja zborovodja, delno tudi nuna, jih dojema kot bitja, ki jih je treba
varovati pred lastnim telesom, pred zeljo in spoznanjem. Ideali Cistosti,
pokorscine in nedolznosti delujejo kot orodja nadzora nad zenskostjo, ki se
Sele zacenja prebujati. V tem svetu je zenskost - ki vklju€uje seksualnost,
Ccutnosti, strast in radovednost — razumljena kot nekaj, kar ogroza red in
svetost. Pri tem kot eno najmoc¢nejSih orodij nadzora deluje sram.

Kako se Lucija pocuti v cerkvenem zboru in v druzini? KakSen vtis zbujajo
dekleta, ki stojijo skupaj v ravnih vrstah? Ste pri katerem izmed prizorov
zacutili obCutek omejenosti? Kaj pa svobode? V katerem? Kaj bi svoboda
lahko pomenila za Lucijo? Ali vsi vsaj deloma zivimo po pravilih, ki jih nismo
izbrali sami? Kateri ljudje — ali bitja — e bolj kot drugi? Zakaj mislite, da ljudje
v€asih ostanemo, ¢eprav se ne pocutimo svobodne? Kaj svoboda pomeni

za vas? Ali Lucija na koncu postane svobodna? Je svoboda v tem, da se
odmakne od sistema, ali v tem, da najde svoj notranji glas?

Je Lucija blizje otrostvu ali odraslosti? Zakaj? Kaj bi ona izbrala, ¢e bi lahko
izbirala? Kaj pa njena okolica — mama, zborovodja, druga dekleta? Zakaj
mislite, da je tako? Zakaj se zborovodja jezi, ko dvigne krilo? Zakaj se tako
odzove, ko mu pove za Ano Marijo? Kako dekleta v filmu vzgajajo? Kako se
ucijo, kaj naj bi bilo prav in kaj ne? Zakaj? Kaj se zgodi, ko Lucija zaCne krSiti
pravila skupnosti, ko deluje po svoje? Kako se na to odzovejo zborovodja,
druga dekleta, mama, ona sama? Kaj obcuti?

Vec€ o Kinodvorovih programih za mlada obcinstva:
Kinodvorov Solski program

Kinobalon, program za otroke in mlade

Kinotrip, program mladi za mlade

Kinoigris¢e




