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uvodna beseda

Film Igram, sem je filmski triptih — sestavljen je iz treh zgodb, katerih protagonisti so vselej
(filmski, gledaliski, televizijski) igralci. Tako vsaka zgodba na svoj na¢in razmislja o odnosu med
zivljenjem in igro, med realnostjo in fikcijo. Vendar pa so zgodbe, ki se dogajajo vsaka v svojem
mestu (Sarajevo, Ljubljana, Zagreb), zelo razli¢ne in poleg osrednje tematike razgrinjajo Stevilna
vprasanja o nestanovitnem zivljenju v sodobnem svetu.

V prvi zgodbi se glavna junakinja Lina, dekle, ki si zeli postati igralka, sooc¢a s prvo filmsko vlogo,
obenem pa se skuSa znajti v svetu, ki mladim ne ponuja varnega vstopa v svet odraslih; v drugi
zgodbi priznani gledaliski igralec Niko zaradi vloge spoznava svet brezdomcev in se kmalu zacne
sprasevati, kako tesno “kletko” mu predstavlja zivljenje materialnih dobrin in vsakodnevnih
odgovornosti; v tretji zgodbi pa se Luka, igralec v uspesni televizijski “Zajfnici”, znajde v vrtincu
Custev do soigralke Ive.

Junaki treh zgodb so razdvojeni med zivljenjem in fikcijo, v katero so kot igralci potopljeni, vse tri
zgodbe pa govorijo tudi o ljubezni ali ljubezenskih odnosih ter 0 mestu, ki ga posameznik i§ée v
sodobnem svetu. Avtor tri urbane zgodbe pripoveduje vsako na samosvoj filmski nacin, pri tem pa
je za vse tri znacilna trdna vsidranost v realizem: tako oblikovno kakor zaradi duhovitih in
prizemljenih dialogov, vsakdanjih situacij in custev ter ¢ustvenih okolis¢in. Liki v treh filmskih
zgodbah in razmere, ki botrujejo njihovim akcijam, so kljub dramati¢nosti in nepredvidljivosti
umesceni v realnost zivljenja v svetu, ki ga vsi dobro poznamo.

V pedagoskem gradivu Varja Mo¢nik analizira osrednje elemente filma in filmske pripovedi, zlasti
pa izpostavlja temo filmske igre in igralca: kaj pomeni biti igralec, v ¢em so razlike med filmsko in
gledalisko igro, kaksne so igralske metode in kaj nam o igri pove film Igram, sem. Ogled filma bo
pritegnil mlade s Stevilnimi temami, ki so blizu njihovim zanimanjem in dozivljanju sveta (kdo sem
in kaj Zelim biti, kaj je resni¢no in kaj se tako le dozdeva, meje med osebno svobodo in druzbenimi
pri¢akovanji, ljubezenski odnosi, Zivljenje na robu, drznost ...), hkrati pa se jim skozi zgodbe
porajajo tudi vprasanja, kako film nastaja in kje v tem procesu je mesto igralca.

Po ogledu priporocamo pogovor z Varjo Mo¢nik ali s filmskimi ustvarjalci (reziserjem filma in
profesorjem scenaristike na AGRFT Miroslavom Mandi¢em, glede na razpolozljivost pa tudi z
igralci v slovenskem delu triptiha, Gregorjem Zorcem, Mojco Funkl in drugimi).

o filmu
filmografski podatki
naslov Igram, sem

drzava in leto produkcije Slovenija, Bosna in Hercegovina, 2018
tehni¢ni podatki DCP, ¢rno-beli, 1:2.35, 105 minut
jezik v slovenséini, hrvas¢ini in bosansc¢ini s slovenskimi podnapisi

rezija Miroslav Mandi¢
scenarij Miroslav Mandi¢
fotografija Mitja Licen, Erol Zubcevic¢
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montaZza Andrej Nagode

glasba Severa Gjurin, Dubioza kolektiv, Letu stuke, Klapa Makar, TBF
koproducentka Amra Baksi¢ Camo

izvr$na producentka Nina Robnik

igrajo Luna Zimi¢ Mijovi¢, Gregor Zorc, Goran Bogdan, Lana Bari¢, Mojca Funkl, Amar Custovié,
Sabrina Noack, Dario Varga, Primoz Bezjak, Olga Pakalovi¢

produkcija in distribucija Filmostovje

kratka vsebina

Triptih o tem, kaj pomeni biti igralec, ter o pogosto zabrisanih mejah med zivljenjem igralca in
zivljenjem lika.

1. del: Lina se zeli vpisati na igralsko akademijo, in ¢eprav ji na sprejemnih izpitih ne uspe, po
nakljuc¢ju dobi povabilo za snemanje novega filma. Sled grenkobe zaradi neuspeha in priprave na
vlogo tatice v njej drazijo zeljo, da svetu pokaZe, Cesa je sposobna. Krasti za¢ne tudi v resni¢nem
Zivljenju, vse bolj »filmski« pa postaja tudi njen odnos do mladega natakarja, ki je vanjo zaljubljen.

2. del: Niko se med raziskovanjem za vlogo kloSarja potika po zaveti§¢ih in navezuje stike z
resni¢nimi brezdomci. Svoboda Zivljenjskega sloga brez obveznosti ga povsem prevzame.

3. del: Igralec Luka prelije strastno ljubezen iz televizijske nadaljevanke na soigralko. Obsesivno jo
zasleduje, trdi, da jo ljubi, ona pa mu dopoveduje, da dogajanje pred kamero nima ni¢ z njunim
zasebnim Zzivljenjem.
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o avtorju

Miroslav Mandi¢ se je rodil v Sarajevu, v Bosni in Hercegovini, kjer je po Studiju filmske rezije in
scenaristike reziral kultno televizijsko humoristi¢no serijo Top lista nadrealista (1989). Po kratki s
filmom in televizijo povezani karieri v Bosni in Hercegovini je zaradi vojne (1992-1995) emigriral
na Cesko, kjer je posnel veliko §tevilo dokumentarnih filmov in prispevkov za televizijo. Trenutno
zivi in dela v Sloveniji, kjer je osnoval tudi svojo produkcijsko hiSo Filmostovje. Njegovi kratki in
dolgometrazni, dokumentarni in igrani filmi (Ljubav na granici [2005], Searching for Johnny
[2009], Adria Blues [2013], Stopnice [2015]) so bili predstavljeni in so prejeli nagrade na Stevilnih
znamenitih filmskih festivalih, kot so Krakov, Locarno, Melbourne, Chicago, Santa Barbara,
Miinchen in Sarajevo. Igram, sem je njegov najnove;jsi film.

Mandi¢ je aktiven tudi kot scenarist, soscenarist ali dramaturg pri filmih drugih reziserjev, dela kot
profesor scenaristike na ljubljanski Akademiji za gledalisce, radio, film in televizijo (AGRFT) ter
poucuje scenaristiko na seminarjih in delavnicah po Sloveniji in Evropi.

iz prve roke

»Hollywoodska reZiser in producent ponudita Alu Pacinu viogo ribica. ‘Lahko,’ rece on, ‘a saj
vesta, kaj potrebujem.’ Vedoc, da se mora kot tipicni igralec, zvest ‘metodi’, vziveti v vlogo, mu
ponudita dva meseca ribarjenja na Floridi. Al na to pristane. Nekaj mesecev pozneje se reZiser in
producent pojavita na obali Floride, navdusena nad videzom svojega igralca: ‘Al, zdaj si pravi,
zacnimo s snemanjem.’ ‘Brez mene,’ rece Al in zaluca trnek v vodo. ‘Kako brez tebe, postal si pravi
ribic, naredil bos odlicno viogo!’ ‘Prav tu je problem. Nocem vec igrati ribica, ribi¢ hocem biti,’
rece Al in nadaljuje z ribolovom.

To Salo sem si izmislil. Ze leta me fascinira igra — po eni strani velikanski trud, vioZen v ustvarjanje
vloge, poistovetenje, ki véasih vpliva na igralcev odnos do osebnega okolja; po drugi strani pa se
sprasujem, kako je taka transformacija sploh mogoca, to ‘preskakovanje’ iz vioge v Zivijenje in
nazaj — mar ni ta mimikrija moralno sumljiva? Teza filma, torej identifikacija osebe igralca z likom,
ki ga igra, je prav tako dvoumna — je morda transformacija igralskega v Zivijenjsko le najvisja
oblika igre?«

- Miroslav Mandi¢



Kinodvor.

Mestni kino.

izhodis¢a za pogovor

filmski igralec in filmska igra

Filmski igralec (ali igralski ansambel) je v igranem filmu praviloma »obraz« filma ali njegov
najbolj viden element. Vendarle pa je le ena izmed komponent filma, le del celostne filmske
pripovedi in izraza. A filmski igralci so pogosto zvezde, redkeje reziserji, medtem ko direktorje
fotografije, ki so odgovorni za celosten videz slike, poznajo le redki. Zakaj je tako?

V igranem filmu je izjemno pomembna izbira igralca in pomembna je igral¢eva “prezentacija” lika:
kako je igralec videti in kako igra. Obicajno je igralcev ve¢, zato je pomembno tudi, kako delujejo
drug na drugega in kako delujejo skupaj.

Filmski igralci Zze vso zgodovino filma neredko dosegajo zvezdniski status — zakaj? Nedvomno
zaradi “lepote”, ki pa pri filmu ne pomeni nujno neke klasi¢ne definicije lepega, temvec gre prej za
fotogenicnost, privlacnost, spros¢enost; nedvomno pa tudi za to, da se igralci pri filmu neredko
povsem “razgalijo”: ena osnovnih znacilnosti (ali percepcij) filma je ta, da ¢eprav vemo, da
gledamo nekaj, kar je bilo natan¢no pripravljeno in izdelano za posnetek (fabricirano), vemo tudi,
da se je to pred kamero v dolo¢enem (posnetem) trenutku dejansko zgodilo, da je kamera zabelezila
resni¢no dogajanje. Ta hkratnost “ustvarjenega sveta” in “realnega sveta”, zabelezenega na “filmski
trak”, je ena od ¢udovitih znadilnosti filma, ki nas tako mo¢no, a skrivnostno privlaci (skozi prizmo
zgodovine filma govorimo o filmskem traku; danes filme snemajo z digitalno tehniko).

Na platnu je Se kako prisotna tudi telesnost, lahko re¢emo celo »mesenost« igralcev — njihova obraz
in telo se (kljub stevilnim trikom maske, svetlobe, postprodukcije ...) pred kamero povsem
razgalita. Gledalec dojema, kakor da igralec ne razgali zgolj telesa, temvec celo “duso”. Tako
neposreden je lahko vtis posnetega na filmu.

Ni ¢udno, da obozujemo privlaéne ljudi na platnu, ki nam razgaljajo “duso in telo” —a pri vsem tem
je pomembno $e nekaj: to je “fikcija”, torej raznovrstni liki, ki jih igralci v filmih igrajo. Zgodovino
in javno osebnost filmskega igralca piSe igralec sam, a v skupnosti in sodelovanju s $tevilnimi liki
(fiktivnimi osebnostmi), ki jih igra v filmih.

Kaj po vasem pomeni biti filmski igralec — kaksno je Zivljenje filmskega igralca?
Kateri igralci so vam vS$e¢ in zakaj, kaj vas na njih najbolj pritegne?

Poznate igralce iz medijev zaradi njihove medijske izpostavljenosti ali spremljate njihovo delo?
Kaj pa slovenski filmski igralci in igralke?

Ali koga izmed vas zanima postati igralec — in zakaj?

po ¢em se filmska igra razlikuje od gledaliSke, kaj so njene posebnosti?

Filmski prostor je (drugace od gledaliskega) ze po definiciji realisti¢en — ko nekaj snemamo, se to
pred kamero dejansko dogaja. Kamera sicer je “oko gledalca”, a to oko je gibljivo, mobilno in ima
lasten izraz (v gledalis¢u je gledalec vedno na istem mestu, v parterju). Tako gledalec pri filmu
“vstopi v svet”, ki ga film prikazuje, medtem ko v gledaliS¢u svet, predstavljen na odru, opazuje od
dalec, s strani. Zato se tudi filmski igralec ne ozira na pogled gledalca ali kamere, temvec se
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pretvarja, da tega pogleda ni. Ustvari svoj filmski svet, ki je od gledalca povsem locen. Pri filmu se
le redko pripeti, da igralec (vedno z nekim dolo¢enim namenom) pogleda v kamero, medtem ko v
gledaliScu igralci praviloma igrajo proti publiki, za publiko. Gledaliski igralec se tako v teku
predstave venomer odziva na reakcijo gledalca, filmski igralec pa svojo vliogo postavi samo v
odnosu do snovi filma, do soigralcev, do nacina, kako je film posnet. Filmski igralec dozivi odziv
gledalca Sele na projekcijah filma.

Kaj se vam zdijo najvecje razlike med igro pri filmu in igro v gledali§c¢u?

filmska igra ni enovrstna — spreminja se skozi zgodovino, drugac¢na je v razli¢nih vrstah filma
in Zanrih

Filmska igra ne pomeni samo enega nacina, na katerega se igralec “loti” filmske vloge in kako jo
realizira pred kamero. Nacinov je vec, kar vidimo v filmih skozi zgodovino in v filmih razli¢nih vrst
in Zanrov.

Poglejmo na sam zacetek zgodovine filma: za igro v nemem filmu velja, da je mo¢no pretirana. To
do neke mere drZi, a v nemem filmu so se igralci morali izrazati s telesom, saj odsotnost dialoga,
Sumov in glasbe (kakor jo poznamo pri zvo¢nem filmu) ni podpirala, poudarjala ali dodatno izrazala
stanja likov.

Razli¢ni avtorji pa so kmalu zaceli razvijati filmsko govorico. Ze v nemem filmu vidimo, da
razli¢ni Zanri filma zahtevajo ali spodbujajo razli¢ne vrste igre. Ze v tem zgodnjem obdobju se je
razvil tudi manj ekspresiven ali “teatralen”, bolj ponotranjen nacin igre. Pomislimo samo na dva
komika nemega filma, ki sta vsak razvila svoj — edinstven in $e vedno ucinkovit — nacin igre:
Charles Chaplin in Buster Keaton; spomnimo se neZnih, a burnih stanj Lilian Gish v filmih Davida
W. Griffitha.

V zvocnem filmu so veliki ameriski filmski igralci postali vecne »zvezde«: v vsaki vlogi drugacna
Meryl Streep in Robert De Niro, »tipoloSka«, a imenitna Marilyn Monroe ali povsem samosvoj
komik Jim Carrey, ki se je v poznejSih vlogah dokazal tudi kot odli¢en »resen« igralec.

V slovenskem filmu pomislimo na velikansko nasprotje med znamenitim, u¢inkovitim, a vendarle
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tipoloskim Bedancem v filmu Kekéeve ukane (Joze Gale, 1968), ki ga je igral izvrsten slovenski
igralec Polde Bibic¢, in nedavno po vsem svetu nagrajeno mlado igralko MaruSo Majer v vlogi Mare
v filmu Ivan (Janez Burger, 2017).

Menite, da je »pretiravanje« igralca v filmu vedno slabo?

Kaj za vas pomeni »dobra filmska igra«?

bliZnji plan

Veliki ali bliznji plan je pri filmu zelo pomemben — ¢e v Sirokem planu (totalu) igral¢evo telo izraza
njegovo stanje (pri ¢emer mu pomaga tudi, kako je prizor kadriran, kaksna je svetloba in kaksno je
okolje, v katerega je umescen ...), bliznji plan igral¢evega obraza razkriva vsako “mini” grimaso,
vsako misel, celo pomislek.

Kamera je neizprosna — pokaze vse, zato mora imeti igralec ves ¢as snemanja popolnoma pod
nadzorom vsak delCek telesa in obraza, kar ni vedno lahko, saj obraz pogosto izraza marsikaj
neizre¢enega ...

A vendarle so poleg kamere v filmu prisotni tudi rezija, osvetljava, kadriranje ... in vsi ti igralcu
“pomagajo” pri igri. Igralcu pri igri zelo neposredno seveda pomagata tudi maska in kostum.

Poskusite analizirati posamezne prizore iz filma. Se spomnite, kdaj so bili uporabljeni bliznji plani
in zakaj, v katerih trenutkih?

Kako so igralci umesceni v prizor na spodnjem dvoplanu iz filma?

Dvoplan je ozji kader dveh likov v filmu, med katerima se dogaja dolocena akcija (lahko gre za
dialog ali za akcijo brez besed).

Kaj izraza Niko in kaj Mojca? S ¢im je to poudarjeno?

Prepoznate igralko na plakatu na zidu?
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metoda Leeja Strasberga, najbolj razsirjen (in poustvarjan) sistem filmske igre

V ZdruZenih drzavah se je v 50. letih 20. stoletja razvil sistem igre, imenovan “method acting” ali
slovensko metoda. Ta temelji na sistemu sovjetskega gledaliSkega reziserja Konstantina
Stanislavskega, oceta sodobne igre — razvil je metodo igre, ki temelji na spominu na igral¢eva lastna
custvena izkustva. Njegov sistem je v gledaliS€e prinesel naturalisti¢no igro, poleg tega je v
gledaliscu postal reziser osrednja figura, ekipa je zacela delovati disciplinirano in uigrano
(sodelovanje v procesu raziskovanja predstave in vlog). V pripravah so se posvecali razlicnim
vajam, s katerimi so raziskovali ¢lovekova Custvena stanja in to, kako stanja spet in spet prenesti v
ponovitve predstave.

V Zdruzenih drzavah so se uveljavili trije u€itelji metode (sicer igralci; sami so se ucili pri uéencih
Stanislavskega), ki so za¢rtali njeno uveljavitev, uspeh in trajnost: Lee Strasberg, Stella Adler in
Sanford Meisner, ki pa so na metodo gledali vsak iz svojega zornega kota. Strasberg je poudarjal
psiholoski vidik (brskanje po lasni ¢ustveni zgodovini in prenos resni¢nih ¢ustev na fiktivne
situacije), Stella Adler socioloske vidike (raziskovanje Custvenega odziva lika na okolico —

.....

(instinktiven odziv na okolis¢ine). Najprej pa so delali skupaj.

Najbolj poznan in morda najbolj “radikalen” je bil Lee Strasberg, saj je pri svoji metodi zagovarjal
intenzivno raziskovanje igral¢eve psihe in popolno “potopitev”’ v Custvena stanja. Pri tej metodi
neredko izbruhne na dan ¢ustvena zgodovina igralca, kar je lahko (za igralca in okolico) sila
pretresljivo. Realnost in fikcija se za¢neta v tem primeru prepletati.

Je kdo med vami Ze igral v filmu ali v gledalis¢u?
Kaj je bil najtezji del priprav na vlogo?
Kaj je bil najtezji del procesa ustvarjanja filma ali predstave?

Menite, da je delo igralca lahko ali tezko? Zakaj?
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filmski igralci pogosto niso profesionalni igralci

Solani ali profesionalni igralci v Zivljenju stopajo iz vloge v vlogo, vsaki¢ se morajo transformirati
in prilagoditi filmu, ki ga soustvarjajo. Pogosto pa v filmu nastopajo tudi tako imenovani natursciki,
ki niso Solani in v zivljenju po¢nejo kaj drugega. Te reziser ponavadi izbere v prvi vrsti zaradi
videza, pa tudi zaradi “naravnosti” ali “spro$cenosti”, ki jo prinesejo k filmu. S temi igralci mora
reziser delati drugace kakor s profesionalnimi, saj niso vajeni transformacij. Naturs¢iki so vedno
tudi otroci.

Kateri igralci se vam v filmu Igram, sem zdijo natursciki in zakaj?

So brezdomci v filmu po vasem natursciki ali igralci? (Natursciki so Nina Vodopivec, bivsa pevka
skupine Tabu, pa tudi dva brezdomca v menzi.)

filmsko snemanje je vsakokrat zanimiva in naporna pustolovs¢ina

Vsako filmsko snemanje igralce, reziserja in celo ekipo ponese v svet dolo¢enega filma. To pomeni,
da ekipa doloc¢en Cas intenzivno razmislja o tematiki ali tematikah filma, film torej skoraj povsem
zavzame njihov miselni prostor. Obenem pa so okolis¢ine snemanja nemalokrat naporne —
snemanje se odvija intenzivno in dolgotrajno, razmere snemanja odsevajo snov filma (zima, noc,
mraz, vrocina ...). Snemalne ekipe sestavljajo Stevilni posamezniki, ekipa pa mora biti ¢im bolj
ubrana ... Snemanja zahtevajo trdne znacaje ljudi, saj so praviloma naporna: vsaka ura snemanja
lahko prinese nove tezave, ki so sprva videti nepremostljive.

Kaj se vam zdi, da so bili izzivi in teZzave za ekipo v filmu, ki ste si ga ogledali? Poskusajte
pomisliti na razlicne lokacije, na katerih je bil film posnet, spomnite se na scenografsko in
mizanscensko postavitev prizorov, kaj vse sta zahtevali, koliko igralcev se v prizorih pojavi in na
kakSen nacin so posneti, kateri elementi scenografije, osvetlitve, kateri rekviziti dajejo pomen
posameznim prizorom (mislite, da so tam naklju¢no ali so jih postavili s premislekom?). Pomagate
si lahko z napovednikom filma in na ta nacin analizirate prizore v njem.
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kaj je filmski triptih in kakSen je pric¢ujoci film?

Filmski triptih je oblika filma, kjer se tri zgodbe, vsaka na svoj na¢in, ukvarjajo z isto ali S
podobnimi tematikami. Film sestavljajo tri locene pripovedi, lahko bi celo rekli trije kratki filmi —
ki pa se morajo v neCem povezovati. V pri¢ujoéem triptihu spremljamo tri razlicne zgodbe s tremi
razliénimi igralskimi ansambli, v treh razli¢nih mestih. Vse tri filme pa druzi tematika — spopadanje
igralca s svojo vlogo in hkrati spopadanje z lastnim zasebnim zivljenjem. V kak$nem drugem filmu
bi lahko zgodbe povezoval isti lik ali isti igralec; ista lokacija; isti trenutek v ¢asu ali zgodovini ...
Filmski triptih ima zaradi svoje strukture tudi druga¢no dramaturgijo (torej tok in ritem poteka) od
klasi¢nega igranega celovecerca.

realizem na filmu

Vsak igrani film vsebuje realisti¢ne elemente, a realizem na filmu pomeni prikazovanje filmskega
sveta, ki je karseda podoben realnemu svetu ali pa sku$a posnemati izkusnjo realnega sveta. Pri
filmu to seveda ne pomeni, na kakSen nacin je zreziran, temve¢ kakSen vtis daje. Realisti¢ne filme
na primer neredko snemajo na realnih lokacijah (in ne v studiu — ¢e pa ze, to daje popoln vtis
realnega sveta), liki posnemajo resni¢ne ljudi.

Pricujoci film je realistiCen — kaj ga dela takega? Reziser in scenarist se je odlocil, da bo snov, ki jo
hoce predati, predstavil realisti¢no. Zato so prostori, v katerih snema, in liki realni, podobni ljudem,
ki jih sreCujemo v zivljenju, na dogodke se odzivajo verjetno. Kamera iz roke v filmu podpira
realizem, saj daje vtis dokumentarne kamere.

Kako avtor uporablja kamero in svetlobo?

Zakaj ¢rno-bela slika podpre realizem, ¢eprav ljudje ne vidimo ¢rno-belo, temvec v barvah?

Kaksen je zvok v filmu? Tudi zvok v filmu podpira vtis realnosti.
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ali odnosi med filmskimi liki odsevajo realne ¢loveske odnose?

V pricujocem filmu, ki svoje tematike naslavlja realisti¢no, odnosi zanesljivo odsevajo realne
cloveske odnose. Primeri iz filma: kako se Lina odziva na svojo mamo, na fanta, na reziserja ...
Nikotov odziv na brezdomce in njegov odnos z zeno (ter njen odnos do njegovih odlocitev), odziv
na pritiske druzbe, v katero je vpet; neracionalno obnasanje zaljubljenega igralca Luke do soigralke,
do lastne druzine.

Vendar pa liki in odnosi med njimi v filmih pogosto sporocajo se veliko ve¢ kakor le njihovo vidno
obnaSanje. S0 nosilci tematik in nosilci sporo€il filma. Lina je vihravo dekle, ujeto v svoje tezave, iz
katerih se poskusa izviti, a hkrati je tudi odraz odnosa sodobne druzbe do mladih; Niko poleg
¢loveka, ki spozna svobodo v Zivljenju brez materialnih dobrin, predstavlja tudi samo idejo
sodobnega ¢loveka, ki je suzenj zahtev druzbe; zaljubljeni igralec Luka in njegova soigralka Iva se
vsak po svoje znajdeta v vihravosti Custev televizijske “Zajfnice”, predstavljata pa tudi razli¢ne
nacine, na katere se ljudje spopadamo z zivljenjem.

Filmski lik je zato neredko nosilec ideje filma (razmisljajmo o primerih iz filmov, ki jih poznamo).

Zakaj Lina ravna divje in neracionalno?

Se ti zdi, da spostuje ljudi, ki jo obdajajo (mama, fant, reziser)?

Jo mama in fant razumeta?

Kako se Lina obnasa do svoje mame, imata z mamo zaupen odnos?

Ali Niko s svojimi dejanji razmislja le o sebi ali misli tudi na odgovornost do partnerice?
So njegova nova prijateljstva pristna?

Kaj pa zaljubljeni Luka? Ali razmislja, kaksne posledice ima njegovo stanje za druzino?
Kako se lva obnasa do njega — in zakaj mislite, da tako? Se vam zdi, da Iva govori iskreno?
Kaksen je odnos med Ivo in njenim mozem?

12



- e,
X FILMOSTOVJE KinOdVOI‘.

Mestni kino.

v svetu, v katerem resni¢nost krojijo varljive podobe in izmisljene novice, je meja med
resni¢nostjo in fikcijo mo¢no zabrisana

Ce se v pri¢ujoéem filmu vsak lik na svoj naéin spopada z vlogo, ki jo igra — ali ni res, da v
zivljenju vsi na neki naéin igramo vloge in pogosto izgubimo kompas, kaj je nasa vloga in kaj smo
v resnici? Kaksne ho¢emo, da nas okolica vidi, in kak$ni smo v resnici?

kje se nauc¢imo, kaj naj bi bila ljubezen, in kako Zivimo ljubezenske odnose?

Danes zivimo v svetu fikcije — vse se nam razkriva v obliki zaokrozenih zgodb, zgodba je postala
nosilka sporocila. Je v zivljenju res vse zakljucena in smiselna zgodba? Romani, filmi, zlasti pa
popularna kultura nam Zivljenja vzornikov prikazujejo skozi zakljucene, pogosto enoznacne
zgodbe.

V pri¢ujo¢em filmu je drugace: film svojo snov podaja realisticno (o obliki smo Ze spregovorili), a
realisti¢na sta tudi sporo¢ilnost filma in naéin, na katerega podaja zgodbo — situacije ne potekajo
vedno tekoce in smiselno in ne vemo, na primer, kaj se bo z liki dogajalo po koncu filma.

Kaksen je Linin odnos do fanta, ki je vanjo zaljubljen, se vam zdi, da ga izkorisca?
Ima tega fanta sploh rada?

On jo ima ocitno rad, je ve¢ kot le zaljubljen vanjo — gre med njima za ljubezen?
Se bo Lina neko¢ soocila s posledicami svojih dejanj?

Bo Niko srec¢no zivel z Mojco?
Se bo vrnil v svoje prejs$nje zivljenje?

In kaj se bo zgodilo s strtim Luko?

Lahko predvidevamo, kaj se bo z liki dogajalo v prihodnosti ali si vsak gledalec lahko nadaljevanje
zgodb predstavlja po svoje?

Zakaj je pomembno, da imajo nekatere zgodbe »odprte konce«?

Kaj bolj spodbuja domisljijo in razmisljanje — zaklju€ena celota ali le slutnja necesa?
N 4
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zdi se, da otrostvo v zgodovini ¢lovestva traja vse dlje — kako to vidimo in zakaj mislite, da je
tako?

Govorimo o zahodni civilizaciji: neko€ so se otroci rojevali zaradi osnovne reprodukcijske
zmoznosti ¢loveka — in pri tem so bili ali “slabotni” in nekoristni ali “moc¢ni” in koristni. Leta, ko je
¢lovek odrasel, so se potem pomaknila z moznostjo Solanja za tako reko¢ vsakogar. Na primer: vasi
stari starsi so odrasli v zgodnjih dvajsetih, se karseda hitro odselili od doma, takoj po Solanju dobili
sluzbe, si uredili druzine ... A zadnjih nekaj generacij nima vedno moznosti tovrstnega »naravnega«
toka odras¢anja: mnogi morajo ostati doma pri star$ih, saj si stanovanj ne morejo privosciti; tudi
otroci in druzina predstavljajo luksuz, ki si ga ne morejo privosciti; rednih sluzb ne dobijo, zato
opravljajo ob¢asna ali nestanovitna dela; njihova Zivljenja, Ceprav delajo, ostanejo podobna
Studentskim letom; nekaterim, zlasti starejSim, se zdijo otrocji — pa So se za ta nacin zivljenja
odlocili sami ali so jih vanj prisilile okolis¢ine?

Kdo po vasem mnenju “vodi igro”, kdo kroji razmere, v katerih zivimo?

Kako vidite svoj vstop v odraslost?

In kako se na okolje, v katerem Zivi, odziva junakinja Lina?

Se vam zdijo njena dejanja smiselna, racionalna?

Se vam zdi, da druzbene norme izziva namerno ali spontano, iracionalno?

Je Zivljenje v Bosni in Hercegovini za mlade druga¢no od zivljenja v Sloveniji?

Zakaj Niko v srednjih letih razmislja o tem, kako hoce zares Ziveti? Je otrocji ali realen ... ali kaj
tretjega?
Kako si predstavljate svoja srednja leta?

Ali starejsi ljudje, ki vas obdajajo (na primer vasi starsi, tete, strici), Zivijo svoje sanje, se zdijo
zadovoljni s tem, »kar jim je Zivljenje prineslo«?
Se vam zdi zaljubljeni Luka odrasel ¢lovek ali je njegova zaljubljenost nezrela, infantilna?

V filmu se tri zgodbe odvijajo v treh mestih — v Sarajevu, Ljubljani in Zagrebu. Imajo
razli¢na mesta razli¢na vzdusja in zato razli¢en vpliv na Zivljenja likov?

Avtor filma Miroslav Mandi¢ je po rodu iz Bosne in Hercegovine, a je zaradi vojne zapustil svojo
domovino in zivel v razli¢nih mestih, tudi na razli¢nih kontinentih. Zdaj Ze ve¢ let zivi in dela v
Ljubljani. To je zanesljivo oblikovalo njegov pogled na svet ... Tri mesta pa so postala in ostajajo
zanj najbliZja, najbolj domaca.

O treh prizorisc¢ih in zgodbah pravi:

Sarajevo

»wZadnjih nekaj let so novice na bosansko-hercegovskih portalih skoraj vsak dan porocale o ropih
prodajaln, trafik, nemalokrat tudi bank. Véasih mi ni bilo jasno, ali je slo za nacrtovane zlocine,
potrebo po hitrem denarju ali za objestnost. Vecinoma so za tem stali mladi ljudje, za katere se zdi,
da Zelijo opozoriti nase z agresivnim obnasanjem, brez premisleka o posledicah in brez vsakrsnega
moralnega stalisca. ldeologije so iztroSene, novih ni. Mladi so polni neusmerjene energije. V kaj
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verjeti, kaj si Zeleti, na kaj upati?

Lina, glavna junakinja bosanske zgodbe, si Zeli postati igralka. Ta ambicija ji postavlja okvir in
podzavestni argument za anarhicno obnasanje. Verjame v brezpogojno svobodo. Tihi antagonist je
Ado, mladenic, ¢igar obnasanje definirajo tradicionalni postulati dobrega. Ljubezen do Line
relativizira norme, v katere verjame, zanjo je pripravljen storiti vse.«

Ljubljana

»Ko se sprehajamo po Ljubljani in srecujemo brezdomce, je nas prvi instinkt, da se jim umaknemo s
poti. Redko se vprasamo, kako so pristali na ulici, Se redkeje si predstavljamo, da bi taksna usoda
lahko doletela nas. Slednje me je napotilo, da se v filmu ukvarjam s prikazom razmer v najnizjem
sloju druzbe z vidika lika, ki v svojem vsakdanjem Zivijenju sicer ni neposredno obremenjen s
socialnimi problemi, se je pa znasel v krizi srednjih let. Ta ga Zene k prevprasevanju lastnih
dosezkov, smisla zZivljenja in tega, kako si Zeli Ziveti v prihodnje. Zaradi vsega tega zanj postane
brezdomsko Zivijenje privlacno, saj ga vidi kot prostor brezpogojne svobode in anarhije. Njegovo
pustolovscino vsaj na zacetku utemeljujejo potrebe njegovega poklica. Igralec, ki je usmerjen v igro
po metodi, se spusca v svet svojega lika, raziskuje in se pripravlja na viogo tako, da se na cim vec
ravneh skusa poistovetiti s svojim likom.«

Zagreb

»Ko gledamo Zajfnice, se predajamo obrazcem visjih ekonomskih slojev. Njihov boj za moc, njihove
prevare in zakulisne igre, z zajfo oprane ljubezenske agonije, reducirane zgolj na psihologijo — to
so postala podrocja identifikacije ljudskih mnoZic.

Kaj ce bi si igralec, namesto da prodaja iluzije med reklamami za pralne praske, zazelel Ziveti
zivljenje svojega lika in bi se prepoznal v njem do te mere, da mu predstavljanje iluzije o resnicnosti
ne zadostuje? Kaj ce znoj in solze, ki mu jih na obraz rise maskerka, postanejo njegov lastni znoj in
solze?

Je sploh mogoce, da bi Luka in Iva postala par? Custva, za katera si on Zeli, da bi mu jih ona
vracala, Iva v celoti investira v like, ki jih igra. Boji se predati enemu samemu cloveku, zlasti ce ve,
da je ta zanjo pripravljen zZrtvovati vse. Njen 0dnos z mozem je svojevrsten dogovor in nikakor ne
brezpogojna ljubezen. Bo ostala imuna na pristno, skrajno emaocijo, s katero jo izziva njen igralski
kolega?«
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priporocila za nadaljnje raziskovanje

Pod okriljem Slovenske kinoteke v Divaci deluje edinstven Muzej slovenskih filmskih igralcev.
Obiscite ga. Ve¢ na https://www.muzejdivaca.si/

V branje priporo¢amo knjige:

Ita Rina, prva slovenska filmska zvezda, ur. Alenka Korpes, Lilijana Nedi¢, Slovenska kinoteka,
Ljubljana, 2007

Ita Rina, ur. Lilijana Nedi¢, Slovenska kinoteka, Ljubljana, 2007
Slovenske filmske zvezde, ur. Lilijana Nedi¢, Slovenska kinoteka, Ljubljana, 1993

Zbirka Poklon, Slovenska kinoteka (monografije, posveéene posameznim slovenskim filmskim
igralcem)

Svetovna zgodovina filma, Kristin Thompson, David Bordwell, Slovenska kinoteka, UMco,
Ljubljana, 2009

Predavanje Varje Mo¢nik Filmska igra — kaj pa v slovenskem filmu? (v sklopu projekta
izobrazevanja uciteljev Slovenske kinoteke, Razumevanje filma, spletna stran:
http://www.solafilma.si/sl)
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