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Kolofon | Zivljenje na smetiséu @ Gradivo za uditelje in star$e Kinobalon e Idejna zasnova:
Petra Slatinsek, Barbara Kelbl @ Uredila in pripravila: Barbara Kelbl e Izhodisca za
pogovor o filmu: Bor Pletersek e Izhodis¢a za pogovor o sodobni likovni/vizualni
umetnosti: Adela Zeleznik (Moderna galerija) ® Izhodis¢a za pogovor o ekologiji in etiki:
Maja Modrijan in Maja Rijavec (Smetumet) e Jezikovni pregled: Mojca Hudolin e Slikovno
gradivo: Demiurg e Izdal v elektronski obliki: Javni zavod Kinodvor, 2011 e Kinodvor
dovoljuje in spodbuja nadaljnjo uporabo gradiva v filmsko-vzgojne namene. Gradivo je
oblikovano kot pomo¢ starSem ali strokovnim delavcem v vzgojno-izobraZevalnih
ustanovah. Za vse druge uporabe nam posljite pisno pros$njo na kinobalon@kinodvor.org.
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uvodna beseda

Pedagosko gradivo prinasa ve¢ informacij o filmu Zivljenje na smetis¢u. Adela Zeleznik
film povezuje s sodobno umetnostjo, podaja izhodis¢a za pogovor o njenih znacilnostih in
spodbuja dijake k razmisleku o ustvarjalnih tehnikah in druzbeno-eti¢nih izhodis¢ih sodobne
umetnosti. Film pa odpira tudi vprasanja ekologije in trajnostnega razvoja. O tem, kako
lahko v povezavi s filmom tudi z ucenci in dijaki spregovorimo o nasih odpadkih,
recikliranju, trajnostnem razvoju ter kako lahko te razmisleke nadgradimo s prakti¢nim
delom na delavnicah, pa piseta Maja Modrijan in Maja Rijavec, sodelavki drustva

Smetumet.

o filmu
filmografski podatki

slovenski naslov Zivljenje na smeti$¢u

izvirni naslov Wasteland

drzava produkcije Brazilija/Velika Britanija
leto produkcije 2010
tehni¢ni podatki digibeta, barvni, 99 minut

jezik v anglescini s slovenskimi podnapisi

rezija Lucy Walker

korezija Karen Harley, Jodo Jardim
fotografija Ernesto Herrmann, Dudu Miranda
montaza Pedro Kos

glasba Moby

produkcija Angus Aynsley, Hank Levine
nastopajo Vik Muniz,

distribucija Demiurg

nagrade in festivali
Sundance 2010 (nagrada publike)
Berlin 2010 (nagrada publike v sekciji Panorama, nagrada Amnesty International)
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Seattle 2010 (nagrada publike)
Sao Paulo 2010 (nagrada Itamaraty za najbolj$i dokumentarni film)
Nominacija za oskarja 2011 za najboljsi celoveCerni dokumentarni film

FDF 2011 — sekcija Intimni portreti

vsebina

V srediscu zgodbe, ki povezuje umetnost z druzbeno odgovornostjo in okoljskimi vprasanji,
so prebivalci enega najvecjih smeti$¢ na svetu, Jardim Gramacho v Braziliji. K njim
pripotuje newyorski likovni umetnik Vik Muniz in v svoj umetniski projekt vplete t. i.
catadores — pobiralce, ki dan za dnem pobirajo razne predmete s smeti$ca in jih reciklirajo.
Ceprav okoligki prebivalci na pobiralce gledajo zviska, so to ponosni ljudje, ki so jih na
smetiSce privedle zelo razli¢ne zivljenjske okolis¢ine, skupno pa jim je, da so raje izbrali
tovrstno delo, kot da bi prodajali mamila ali se prostituirali. Med seboj se skusajo povezati,
organizirati in lokalne oblasti spodbuditi k odgovorni reciklazi, ki bo omogocila

zmanjSevanje gore odpadkov, med katerimi zivijo. V umetniskem projektu, h kateremu

povabi Muniz, pobiralci znova odkrivajo svojo ¢lovecnost in dostojanstvo.
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o avtorici

Lucy Walker (rojena v Londonu) Studira gledaliSko rezijo na Univerzi v Oxfordu, kjer za
svoje igre redno prejema prestizne nagrade. Po diplomi se kot Fulbrightova Stipendistka
vpise na podiplomski filmski $tudij Univerze v New Yorku, kjer prejme magistrski naziv.
Med studijem na NYU se prezivlja kot glasbenica in didzejka ter v tem Casu spozna tudi
Mobyja, ki kasneje prispeva glasbo za Zivljenje na smeti§¢u. Avtori¢in celovederni
dokumentarni prvenec Devil’s Playground, studija najstni$tva v amiski skupnosti, je
premierno prikazan na festivalu Sundance leta 2002, nagrajen v Karlovih Varih in Sarasoti,
prejme pa tudi tri nominacije za nagrado Emmy. Tudi Blindsight (2007), zgodba Sestih
slepih tibetanskih najstnikov in njihovega podviga plezanja na Mt. Everest, poZanje Stevilne
nagrade na filmskih festivalih (Berlin, Ghent, Palm Springs). Leta 2010 sta na festivalu
Sundance premierno predvajana kar dva avtori¢ina celove¢erna dokumentarca, poleg

Zivljenja na smeti$¢u e Countdown to Zero, grozljivo razkritje trenutne groznje

jedrskega terorizma in oboroZevanja.

o nastajanju filma

Lucy Walker si je film na smeti$€u Zelela posneti Ze vse od leta 2000, ko je s skupino
podiplomskih Studentov pod mentorstvom profesorice Robin Nagle obiskala smetisce Fresh
Kills na Staten Islandu. Prizorisc¢e z gorami odpadkov, galebi in podganami ter neznosnim
Sumenjem plasti¢nih vreck je pri njej zapustilo mocan vtis. Priloznost se ji je ponudila Sest
let kasneje, ko se je prek producentov Angusa Aynsleyja in Petra Martina seznanila z

likovnim umetnikom Vikom Munizom. Navdusena nad njegovim umetniskim in
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dobrodelnim delom se je dogovorila za sodelovanje in mesec kasneje s filmsko ekipo
odpotovala v brazilsko prestolnico, da bi posnela dokumentarni film o Munizovem projektu
“Pictures of Garbage”, v katerem naj bi aktivno sodelovali tudi lokalni pobiralci

reciklaznega materiala.

Ustvarjalci so se v teku produkcije filma soocali s Stevilnimi varnostnimi tezavami. Mnogo
predelov smetis¢a Jardim Gramacho namre¢ nadzorujejo preprodajalci drog, pogoste pa so
tudi ugrabitve; a Lucy Walker je Ze takoj ob prihodu v Rio de Janeiro vedela, da snemajo na
pravi lokaciji, saj kontrasti in nasprotja brazilske prestolnice — med revséino in bogastvom,
med gorami in morjem, med smetmi in umetnostjo — v veliki meri oblikujejo sporocilo

filma. Svoja razmisljanja in opazanja je med snemanjem filma zapisovala tudi v blog, ki je

dostopen na uradni strani filma www.wastelandmovie.com.
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kritike

wVik Muniz, newyorski umetnik brazilskega rodu, se v dokumentarcu Zivijenje na smetiséu
vrne v favelo pri Riu, kjer je Jardim Gramacho, najvecje smetisce na svetu (nanj prepeljejo
70 % vseh smeti iz Ria, 9000 ton na dan!), toda tam ne najde gangsterjev, dzankijev,
dilerjev, prostitutk in kaosa, ampak red in disciplino, pobiralce smeti, ki svoje delo jemljejo
resno in ki so sindikalno organizirani, nevidne delavce, ki nocejo biti nevidni, catadores, ki
smetisce razumejo kot borzo — zbirajo tiste smeti, ki so najbolj iskane. Danes zbirajo
plastiko, jutri steklenice, pojutrisnjem staro Zelezo. 'Bolje, da delamo, kot pa da se
prostituiramo.’ Sporocilo Zivljenja na smetiscu ... je ocitno: cetudi vsi ti ljudje delajo in
Zivijo na smetiscu, kontrirajo vsem stereotipom druzbe, ki jih je izrinila na smetisce, v favelo
ob smetiscu, najcenejsi kraj za bivanje.«

- Marcel Stefanéic, jr., Mladina

»S serijo portretov iz reciklaznega materiala je Vik Muniz Se enkrat potrdil status
vrhunskega druzbeno ozavescenega umetnika, izbranim prebivalcem Garamacha pa je
namenil nekaj mesecev drugacnega Zivljenja, po katerem so se s tezavo, ¢e sploh, vrnili v
starega. /.../ Da odkrivanje lepsih plati Ria vecini pobiralcev smeti poleg kratkotrajne srece
prinasa predvsem strah pred vrnitvijo, kazejo tudi solze, ki ob koncevanju projekta vedno
pogosteje zamenjajo smeh. Film je zanimiv kot dokumentarec 0 Munizovi umetnosti ... in kot
portret zivljenja ljudi, ki vecino casa prebijejo med smradom in smetmi.«

- Tina Bernik, Ekran

wZivljenje na smeti§cu, ki ga je kljub skrajni revscini uzitek gledati, preseze format
dokumentarnega portreta umetnika ... Film, ki je prav tako zavzet za druzbena in okoljska
vprasanja kot za osebnost umetnika, ki ga je navdihnila, nikoli ne izpostavlja perece
problematike na racun posameznikov, ki mu preckajo pot.«

- John DeFore, The Hollywood Reporter

»Se posebej hipnoticne so neme sekvence pobiralcev smeti na delu — montaze z Mobyjevo
glasbeno podlago, ki presunljivo ilustrirajo nezemeljsko atmosfero tega prostora.«

- Peter Debruge, Variety
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»Da je ¢udovit film mogoce posneti na najvecjem smetiScu na svetu, se slisi kot oksimoron,
a priznani dokumentaristki Lucy Walker je v globoko ganljivem Zivljenju na smetiscu
uspelo prav to.«

- Kevin Thomas, Los Angeles Times

»Ganljiva pripoved o ¢loveski ustvarjalnosti in dostojanstvu.«

- Sebastian Doggart, The Huffington Post
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izhodisc¢a za pogovor o filmu

Film Zivljenje na smeti$¢u (Waste Land, 2010) britanske avtorice Lucy Walker
dokumentira umetniski projekt Vika Muniza, brazilskega likovnega umetnika, ki v svojih
delih na nekonvencialen nacin uporablja Stevilne vsakodnevne materiale, kot so cokoladni
sirup, prah in smeti. Prepri¢an, da lahko z umetnostjo dejansko »spremeni zivljenje skupini
ljudi«, se Muniz iz zadusljive newyor$ke umetniske scene poda v rodno Brazilijo,
natan¢neje, na eno najvecjih smetis¢ na svetu — Jardim Gramacho. K sodelovanju povabi
tamkajsnje pobiralce reciklaznega materiala, imenovane catadores, da bi mu pozirali pred
fotografskim objektivom, pa tudi da bi v projektu sodelovali kot soustvarjalci umetnin in

prejemniki izkupic¢ka od njihove prodaje.

Ceprav kamera Lucy Walker Muniza spremlja v vseh fazah umetniskega procesa, je njena
pozornost usmerjena predvsem na pobiralce, med katerimi jih v nadaljevanju filma nekaj
pobliZze spoznamo, tako v kontekstu Munizovega projekta kot v intimi njihovih domov. Z
izrisovanjem njihovih zivljenjskih usod, nelo€ljivo povezanih s smetiS€¢em, kjer zivijo in
delajo, avtorica ustvarja ¢ustveno obarvano pripoved o posameznikovi stiski v okolju
revscine in kriminala in skozi njo podaja pronicljiv socialni komentar. Poleg intervjujev in
liricnih pejsazev smetiS¢a v kombinaciji z Mobyjevo minimalisti¢no glasbeno podlago v
film vkljuci tudi stati¢ne fotografije in arhivske posnetke televizijskih oddaj ter kratke

odlomke Munizovih predavanj.

Smetisce Jardim Gramacho leZi na severni strani zaliva Guanabara v Riu de Janeiru, nedale¢
stran od znamenitega kipa Jezusa OdreSenika. Na smetiSce vsak dan pripeljejo okoli 7000
ton odpadkov oziroma 70 odstotkov vseh smeti, ki jih dnevno proizvede Rio de Janeiro z
okoliskimi naselji. Prvi pobiralci odpadnega materiala so se na smetiS¢u pojavili kmalu po
njegovem nastanku leta 1970, zaradi ekonomske krize pa je v teku 70. in 80. let njihovo
Stevilo pospeseno narascalo. Danes ti catadores Zivijo v ogromnem barakarskem naselju,
faveli Jardima Gramacha; ta daje streho nad glavo vec¢ kot 20.000 ljudem, ki se pretezno
prezivljajo s trgovanjem z reciklaznim materialom. Mestne oblasti v Riu de Janeiru so se s
problematiko smetis¢a zaCele aktivno ukvarjati Sele leta 1995; poklic pobiralca so
formalizirali in zaceli izdajati licence, pri delu na smetiScu pa so uveljavili tudi minimalne
varnostne standarde. Catadores so se pod vodstvom Tida Santosa (spoznamo ga tudi v
filmu) organizirali v ZdruZenje pobiralcev Jardima Gramacha (ACAMJG), ki je zacelo

uresnicevati vizijo celostnega razvoja skupnosti in politicne emancipacije pobiralcev, pri
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bodoce pobiralce, leta 2009 pa je v Sao Paulu priredilo tudi prvo mednarodno konferenco, ki
so se je udelezili predstavniki sorodnih juznoameriSkih organizacij. Na smetis¢u danes dela
veé kot 2500 pobiralcev, vélanjenih v ACAMIG, ki dnevno odstranijo okoli 200 ton

reciklaznega materiala.

Poleg Ze omenjenega Tiaa Santosa, ki je na smetiScu zacel delati kot enajstletni decek in se
kasneje navdusil nad najdenimi knjigami s politicnimi vsebinami, v filmu spoznamo tudi
Zumbija, ki reciklazni material pobira od sedmega leta starosti. Na smetiscu velja za
rezidenc¢nega intelektualca, ustanovil pa je tudi knjiznico Zdruzenja pobiralcev Jardima
Gramacha, katere inventar je v celoti sestavljen iz zavrzenih knjig. Tudi mlada Sualem je na
smeti$¢u zacela delati kot otrok. Med snemanjem filma je dopolnila osemnajst let in se
pripravljala na porod svojega tretjega otroka. Pove, da je imela na izbiro postati catadores ali
pristati na cesti kot prostitutka. Njena prijateljica Isis je ljubiteljica mode in sovrazi svoje
delo, starejsa Irma pa na smetiscu skrbi za prehrano pobiralcev, ki jo pripravlja iz uzitnih

surovin, najdenih med odpadki.

Ko Muniz in filmska ekipa prvi€ prispejo na smetisce, se znajdejo sredi prostrane pokrajine
odpadkov, nad katero krozijo jate ¢rnih ptic. Mocan kontrast med pobiralci, s katerimi
stopajo Vv stik, in neizprosnim okoljem, v katerem delajo, avtorica v nadaljevanju filma
poustvarja tudi z bliznjimi posnetki njihovih razigranih in nasmejanih obrazov, ki jih
zoperstavlja posnetkom iz zraka, na katerih so videti kot majhne, anonimne pike sredi
ogromnih kupov odpadkov. V blogu, ki ga je pisala v ¢asu produkcije filma, izraza
zacudenje nad humorjem in zabavo, ki vladata med pobiralci, nad njihovim optimizmom in
razigranostjo. Zapise tudi, da je navdih za dinamiko bliZine in oddaljenosti, ki preveva film,
nasla prav v Munizovih umetniskih delih: “Tako kot si Vik zeli, da bi bili portreti ogledalo,
v katerem se bodo catadores lahko uzrli, tako jaz upam, da bo v filmu vidno nase potovanje,
na katerem smo se zblizali z ljudmi, ki so bili tako zelo oddaljeni od nas.” Ceprav so v
Zivljenju na smeti$¢u v ospredju obravnave ekoloske in druzbene tematike ter
prevprasevanje in dokumentiranje angazirane umetnosti, je odlika filma prav v tem, kakor
zapise kritik John DeFore, da “nikoli ne izpostavlja perece problematike ne racun

posameznikov, ki mu preckajo pot«.

10
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izhodisc¢a za pogovor o sodobni likovni / vizualni umetnosti

V filmu Zivljenje na smeti$¢u ima likovna/vizualna umetnost pomembno vlogo, z njo se
sre¢amo na ve¢ ravneh; prvi¢, protagonist filma je Vik Muniz, vizualni umetnik, ki zivi v
New Yorku, za kratek ¢as pa se vrne v rodno Brazilijo, da bi naredil projekt na najveéjem
odlagaliscu smeti na svetu blizu Ria de Janeira. Drugi¢, Muniz in ,,catadores®, pobiralci
smeti , ki postanejo njegovi so-avtorji, se na koncu izrazijo z likovnimi deli in jih na

umetnostni drazbi tudi prodajo.

Likovna umetnost pa je v filmu prisotna tudi v obliki citatov iz zahodnoevropske
umetnostne zgodovine, ki izvirajo iz odvrzene knjige, na katero naleti med smetmi eden od
pobiralcev. Tako se zgodi, da na primer Maratova smrt francoskega klasicisti¢nega slikarja
Jacquesa-Louisa Davida postane del sodobnega umetniSskega projekta (Tiadv portret).

Kaksna je razlika med enim in drugim umetniskim delom?

Likovni umetniki so se konec 18. stoletja, v ¢asu, Ko je nastala slika Maratova smrt, izrazali
s t. i. tradicionalnimi mediji — slikarji so slikali olja na platno, kiparji so svoje motive
upodabljali v kamnu oz. odlivali v bronu. Tudi motivi (vsebina) so bili izbrani, posebno v
¢asu klasicizma so upodabljali herojske anti¢ne osebnosti ali pomembne dogodke iz
zgodovine in mitologije, pa tudi velicastne oblike narave. V 19. stoletju se motivi niso
bistveno spremenili, moderna umetnost v 20. stoletju pa je umetnikom prinesla ve¢jo
svobodo pri izbiri motiva in materiala. V modernizmu sta imela veljavo predvsem
umetnikova osebnost in ustvarjanje umetnine, Ki je bila rezultat njegovega navdiha. Za
umetnisko delo ni bilo pomembno, da je predstavljalo nekaj posebnega ali slavno osebnost,
pomembnejsi je bil nacin, kako je bilo naslikano ali upodobljeno. Slike, na primer, so bile
lahko samo dvodimenzionalne oblike in barve — taksno slikarstvo imenujemo abstraktno
slikarstvo. Najpomembnej$e pri modernisti¢ni umetnosti 20. stoletja pa je, da je bila
umetnina delo enega samega avtorja; imela je status originala, bila je enkratna in

neponovljiva.

1 Jacques Louus David je leta 1793 naslikal upodobitev francoskega politika in revolucionarja Jeana-Paula
Marata, ki ga je v kopalni kadi umorila Charlotte Corday. David je bil Maratov prijatelj, zato mu je na rob kadi
napisal posvetilo, s sliko pa je izrazil tudi podporo in zvestobo revolucionarjem na splosno. Slika umorjenega
Marata je postala ena najbolj znanih slik, simbolov francoske revolucije, pa tudi revolucije na splosno.

11
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Umetnost, ki nastaja danes in se v nekaterih elementih zgleduje po avantgardi 20. stoletja,
pa se imenuje sodobna umetnost. Ta se za razliko od moderne ne ukvarja z oblikovanjem
estetskih, enkratnih umetniSkih del, ki bivajo bolj ali manj med zidovi muzejev in galerij,
temvec z druzbo, v kateri umetniki zivijo in ustvarjajo. Sodobni umetniki uporabljajo nove,
neklasi¢ne, tudi digitalne medije (fotografija, video, internet), ki ne temeljijo vec na
enkratnosti in originalnosti (vsa ta dela lahko naredimo veckrat — reproduciramo), nekateri
ustvarjajo v skupinah, slike in kipe so zamenjale instalacije, akcije, performansi. Teme se
velikokrat navezujejo na problematiéne strani nase druzbe, ki so pogosto prezrte oziroma

namenoma zamol€ane. Zato so tudi dela mnogokrat Sokantna in v klasicnem smislu »grda«.

Vik Muniz, ki prihaja iz ene najbolj razredno razdeljenih druzb, Brazilije, se prav tako
ukvarja s komentiranjem druzbenih razmer. Ceprav v svojih delih ohranja smisel za estetiko
in se ne izogiba lepemu, pa z izbiro neobiajnih materialov? skusa gledalcem povedati veg,
kot si lahko predstavljajo samo z ogledom njegovega dela. Z izbiro dragocenih materialov

opozarja tudi na nepravi¢no porazdelitev bogastva v druzbi.

Tudi v projektu, ki ga predstavlja film Zivljenje na smeti$¢u, se je osredoto¢il na tematiko,
ki v druzbi ostaja navidezno skrita — na smeti. Kot pravijo sami ,,catadores®, se razredne
razlike izbriSejo prav na smeti$cu, kjer se mesajo tako smeti tistih, ki Zivijo v najbogatejsih
predelih mesta, kot tudi tistih najrevnejsih, ki Zivijo v favelah®. Muniz je najprej Zelel
predstaviti pobiralce smeti, ki niso slavne in pomembne osebnosti, temve¢ pripadajo
mnozici anonimnih delavcev s socialnega dna. A namesto da bi jih samo upodobil, se je
pozneje odlocil, da bo projekt raje napravil skupaj z njimi ter jim tako omogocil sodelovanje
pri ustvarjalnemu procesu. Tak$ni umetnosti pravimo ,,participatorna umetnost*,
udelezenci, ki z avtorjem sodelujejo pri nastanku umetniskega dela, pa so njegovi so-avtorji.

Muniz se je zavedal svoje druzbene vloge, zato je celoten izkupicek na drazbi prodanih

2 Muniz je delal z veliko razlicnimi materiali (¢okolado, kaviarjem), portret Elizabeth Taylor je napravil z
diamanti, Leonardovo Mono Lizo pa je upodobil z arasidovim maslom. Ena najbolj znanih serij portretov se
imenuje Otroci iz sladkorja (Sugar Children).

3 Favele so divja naselja brez urejene infrastrukture. Nastala so ob velikih mestih v Braziliji, ki niso mogla
vec sprejeti Stevilnih priseljencev s podezelja. V favelah na vzpetinah okoli Ria de Janeira, kjer zivijo najrevnejsi
sloji, je tudi veliko kriminala in drog. V filmu na primer Suelem s svojimi otroki zivi v faveli.
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portretov namenil sindikatu, ki se bori za pravice pobiralcev in izboljSanje razmer, v Katerih
Zivijo.

Film se osredoto¢a na sam proces nastajanja umetniskega dela, kjer skupaj z avtorji in
reziserko najprej spoznano posamezne catadores, njihovo delo in Zivljenje. Sledimo tudi
nastanku njihovih portretov, od izbire poze do fotografije, na kateri bo osnovan kon¢ni
portret, orisa potez upodobljencev na tla ogromne industrijske hale, njihovemu sodelovanju
pri izoblikovanju portretov s smetmi ter konénim fotografijam, ki dobijo status umetnine, ko

so predstavljene v muzeju.

Na koncu spoznamo tudi umetnostni trg, katerega del je vsak umetnik, ki se prezivlja z
umetnostjo (Se v Davidovem casu so imeli umetniki bogate mecene, ki so jih vzdrzevali). Tu
se zavemo drasti¢nega nasprotja med vsakdanjikom pobiralcev in denarno elito, ki sodeluje
na umetnostnih drazbah. Film se na koncu dotakne tudi nadaljnje usode pobiralcev, ki so bili
kot sodelavci umetniSkega projekta za nekaj ¢asa dvignjeni iz vsakdana v popolnoma drug

svet, ki mu ne pripadajo.

vprasanja za pogovor

1. Kaj je portret?

2. Kdo od pobiralcev si je za poziranje izbral Maratovo smrt? Kaj mislite — zakaj? Kaj
predstavlja Tiad za pobiralce? Ali mislite, da ima kak$no (simbolno) povezavo s tem, da
je bil Marat vodja upornikov v francoski revoluciji, Tiad pa vodi sindikat pobiralcev? Na
kaj bi vas lahko spominjala tudi poza leZeCega Marata v kopalni kadi?

3. Kaj pa poza Suelem in njenih dveh otrok — ali vas na kaj spominja? Kje bi tak$no sliko $e
lahko videli?

4. Katere umetnostne medije je izbral Muniz za izdelavo portretov? Kaj bi napravil slikar v
Davidovem casu?

5. Kaj mislite, da je glavna znacilnost medijev, kot je fotografija? Kaksen status imajo
fotografije, ki jih je Muniz prodal na drazbi? Ali so neponovljive?

6. Kaj mislite, da je pomenilo pobiralcem sodelovanje pri tem umetniskem projektu?

7. Ali se strinjate z Munizovo zeno, ki mu je ocitala, da jim ne bi smel dajati (laznega)
upanja? Kaj menite, da je Zelela povedati?

8. Ali se vam zdijo smeti primeren medij za izdelavo umetnisSkega dela? Kaj bi vi storili z

njimi?
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spoznajmo slovenske umetnike, ki se ukvarjajo s podobnimi vsebinami

V filmu Zivljenje na smeti$¢u spoznamo delo brazilskega umetnika Vika Muniza, ki se je v
umetnostnem svetu ze uveljavil in zdaj zivi v New Yorku. Tudi nekateri slovenski umetniki
se ukvarjajo s problemi sodobne druzbe, kot so prenaseljenost, rev§¢ina, onesnazevanje, in

jih predstavljajo na razlicne nacine.

Marjetica Potr¢ (1953, Ljubljana) je svetovno uveljavljena umetnica in arhitektka, ki
veliko Casa prezivi v tujini. Najbolj jo zanima mesto kot zapleten prostorski in druzbeni
organizem. Njena dela izhajajo iz izkuSenj sodobnega mesta, kjer se srediS¢a mnogih mest
spreminjajo v golo podobo, medtem ko se pravo zivljenje mestnega organizma razvija na
obrobjih. Nekaj ¢asa se je intenzivno ukvarjala s fenomenom hitro rasto¢ih mest v juzni
Ameriki, kar povzroca oblikovanje nenadzorovanih urbanih tvorb, kamor spadajo tudi ze
omenjene favele. Pri tem so jo zanimali predvsem nacini, s katerimi se posamezniki lotevajo
reSevanja vprasanj energetske, komunikacijske in komunalne infrastrukture, Ki je v teh
naseljih primanjkuje, ter se spopadajo z na videz nepremagljivimi gospodarskimi in
druzbenimi tezavami. Raje kot da bi kazala na nepravi¢nosti, umetnica zivi z ljudmi, ki so
neposredno prizadeti zaradi svojega okolja, se pogovarja z njimi in se uci od njih ter dela
projekte skupaj z njimi. Primer takega sodelovanja je na primer Caracas: suho stranisce
(2003-2004); nastal je kot rezultat Sestmesecnega bivanja v barriu (podobnem neformalnem
mestu, kot je favela), kjer v Caracasu Zivi ve¢ kot polovica mestnega prebivalstva. V
sodelovanju z izraelsko arhitektko Liyat Esakov in skupnostjo soseske La Vega je izdelala
suho, ekolosko varno straniSce, ki zbrane iztrebke spremeni v gnojilo za obmocje brez
tekoCe vode (te v barriu drasti¢no primanjkuje). Projekt je bil zelo uspeSen, tako na ravni
skupnosti, ki ga je zgradila, kot na institucionalni ravni. Na
koncu so ga podprle mestne in drzavne institucije, tudi

ministrstvo za okolje Venezuele.
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Marjetica Potr¢, ena od skic projekta Caracas: suho stranisée (2003—2004)

Sodobna umetnost lahko opozarja na probleme v javnem urbanem prostoru, pa tudi v
prostorih muzejev in galerij. Na zadnjem Trienalu sodobne umetnosti v Sloveniji — U3, leta
2010 v Moderni galeriji, sta na veliko nerazumevanja mimoido¢ih naletela projekta dveh

umetnikov, Ki se tudi sicer ukvarjata s problemati¢nimi druzbenimi temami.

Sasa Sedlacka (1974, Ljubljana) zanima t. i. ,,necista plat sicer bleS¢ece stvarnosti — to SO
predvsem revscina in odpadki«. Ker s svojimi projekti opominja na odgovornost pri
poseganju v okolje, je na fasado Moderne galerije obesil dva velika »oglasna« panoja, Ki

opozarjata na ekoloSke razseznosti sodobnih elektronskih smeti$¢ v tretjem svetu.

Saso Sedlacek, 2010 (foto: Dejan Habicht)
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Tadej Pogacar (1960) pa je na vhodno plos¢ad Moderne galerije postavil kup odpadnega
materiala, ki ga je imenoval »socialna skulptura«. Vsak Ljubljancan pozna take kupe, ki se
obc¢asno pojavijo na mestnih ulicah; medtem ko ¢akajo na odvoz, spreminjajo svojo obliko,
ker si ljudje odnasajo domov Se uporabne stvari. Ko pa se tak kup pojavi pri umetnostni
instituciji, ki je v oceh ljudeh rezervirana za »lepe stvari«, sprozi med mimoidocimi proteste
in pritozbe. Tako smo morali v Moderni galeriji veliko pojasnjevati, da so lahko smeti tudi
umetnisSko delo, ¢e s tem izrazajo neko SirSo sporoc€ilnost. Postavljene v neposredni bliZini
galerije dosezZejo pri tem vecji u€inek (pri nekaterih ljudeh celo Sok) kot na primer sredi
mestnih ulic, kjer bi ljudje »socialno skulpturo« zamenjali za akcijo »odvoz kosovnega
materiala« oziroma bi Sedlackov »oglasni« pano spregledali med mnozico vizualnih

komunikacij, ki oglaSujejo potroSne dobrine.

Ravno v tem pa je bistvo sodobne umetnosti.

Tadej Pogacar, Socialna skulptura, 2010 (Foto: Dejan Habicht)
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izhodiSc¢a za pogovor o ekologiji in etiki

Film Zivljenje na smeti§¢u odpira pomembna vprasanja o problematiki odpadkov ter o
socialnih in eti¢nih vidikih sodobne druzbe. Vic Muniz na zacetku filma za smetisce v Riu
rece: »TO je kraj, kamor gre vse, kar ni dobro.« V mislih ima tako odpadke kot ljudi, ki tam
delajo. Seveda se njegovo razmisljanje izkaze za napacno in stereotipno, kar skozi proces dela
na smetiS¢u spozna tudi sam. Skupaj z njim spoznamo ljudi, Ki skrbijo za smeti prebivalcev
Ria, ljudi, brez katerih bi bilo smetis¢e ze davno prenapolnjeno. Spoznamo posameznike, ki so

kljub pomanjkanju izobrazbe modri in nas ucijo dragocene lekcije o Zivljenju in smetenju.

Zaposleni na smetis¢u loc¢ujejo odpadke — papir, plastiko, steklo, kovine ... Lo¢evanje
odpadkov v Sloveniji za razliko od Brazilije (vsaj delno) poteka Ze v gospodinjstvih, ponekod v
ZDA in v nekaterih drugih drzavah pa delo ,,catadores®, pobiralcev smeti, opravijo stroji, ki so
pri loCevanju $e natan¢nejsi od ljudi. Predvsem je pomembno, da dosledno locujemo organske
odpadke od preostalih ter da embalazo od hrane, Cistil ipd. ustrezno ocistimo — na ta nacin
pripomoremo k zmanj$anju smradu na smetis¢ih, k manj onesnazenemu materialu za nadaljnjo
reciklazo (potrebnih je manj kemikalij v procesu ¢iS¢enja) in k bolj§im delovnim pogojem

delavcev, zaposlenih na smetiscih.

Problematika odpadkov je nelocljivo vzro¢no-posledi¢no povezana s fenomenom potrosnj ¢". S
svojimi vsakodnevnimi potro$nimi navadami pomembno vplivamo na koli¢ino odpadkov.
Locevanje in reciklaza odpadkov sta nujna ukrepa, Se pomembnejse pa je zmanjSevanje
odpadkov. Ce poskrbimo za zmanjsanje odpadkov na vseh ravneh svojega Zivljenja,
pripomoremo tudi k ohranjanju naravnih virov. Zmanj$evanja se posamezniki lahko lotimo na

veliko nac¢inov.
- Kupujemo le tisto, kar zares potrebujemo.

- Kupujemo hrano s ¢im manj ali brez embalaZe. To je Se najlazje pri nakupih na trznici in
neposredno od proizvajalca, izdelovalca, pridelovalca, kmeta ... V Londonu imajo celo posebno
trgovino, imenovano Unpackaged®. Prav vse v tej trgovini z Zivili je na voljo brez embalaZe.
Kupec mora s seboj prinesti lastno trajno embalazo, kozarcke, posodice, vrecke. Njihov moto

je: ¢e ne more§ embalaze znova uporabiti ali reciklirati, potem ne kupuj!

* Za ogled priporo¢amo kratke animirane dokumentarce The Story of Stuff, ki zelo eksplicitno in na simpati¢en
nacin razlozijo povezavo med potro$njo in odpadki. Dokumentarci so brezpla¢no dostopni na spletni strani
wwwe.storyofstuff.com (zajemajo tematike potro$nje na splosno, ustekleni¢ene vode, kozmetike, elektronskih
odpadkov, CO2 emisij itd.).

® Ved o omenjeni trgovini na spletni strani www.beunpackaged.com.
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- Se uporabne predmete, ki jih ne uporabljamo ve¢, podarjamo naprej. Podarimo jih lahko na
primer prijateljem, znancem, knjiznicam, domovom za upokojence, $olam, vrtcem,
humanitarnim organizacijam, drustvu Kralji ulice, ki ima posredovalnico rabljenih predmetov,
kateremu izmed Centrov ponovne uporabe, posameznikom prek spletne strani podarimo.si ali

drustvu Smetumet.

- Pazimo, da ne kupujemo in podarjamo smeti. Prazniki so obdobje, ko ljudje kupujejo vec¢ in
bolj nepremisljeno kot obic¢ajno. Darilo naj bo nekaj, kar si obdarovanec resni¢no zeli ali
potrebuje; lahko podarjamo tudi izkusnjo in ne izdelka (npr. vstopnica za predstavo, tecaj
fotografije, bon za polet z balonom ...). Zakaj pa ne bi za praznike daril izdelali sami, iz
odpadnih, a Se uporabnih materialov? Z nekoliko spretnosti se sami lotimo tudi reciklirane
novoletne okrasitve, prostorske opreme, prenove garderobe itd. Marsikaj, kar potrebujemo v

vsakdanjem zivljenju, lahko naredimo doma.

"99 ni 100 in zato tudi ena sama plocevinka Steje," pravi pobiralec Valter. Dejanja vsakega
posameznika §tejejo, odpadki so odgovornost vsakega izmed nas in prav je, da z njimi
odgovorno ravnamo, si prizadevamo za njihovo zmanjSevanje in lo¢evanje. Vse snovi v naravi
krozijo in tudi odpadki so bili dolgo del tega naravnega cikla. Vendar se je krozni tok
odpadkov spremenil v linearnega — za danasnji nacin zivljenja so potrebne vedno nove
surovine, vedno ve¢ je materialov, ki so nerazgradljivi in Skodljivi, hkrati pa je vedno ve¢ tudi
nakopicenih odpadkov, ki nepovratno koncajo na odlagalis¢ih. Od zibelke do zibelke (ang.
Cradle to cradle)® je eden od moznih odgovorov na to problematiko — vsi izdelki naj bodo iz
materialov, ki jih je mogoce reciklirati v neskonénost, ali iz materialov, ki so popolnoma
razgradljivi, saj s tem ponovno dosezemo kroZenje snovi. Podobno je tudi gibanje Zero Waste',
ki si prizadeva za odpravo 'zastajanja' odpadkov oz. za svet brez odpadkov. Zavracajo Ze samo

besedo odpadek in uvajajo krozni proces ravnanja s snovmi, s procesi in sistemi.
V filmu Zivljenje na smeti$¢u vidimo, da se delavci smeti$éa prehranjujejo z odpadno hrano,
ki jo pripeljejo na smetisce skupaj z drugimi odpadki. Tudi v Sloveniji, podobno kot drugje v

zahodnem svetu, zavrzemo velik del hrane, ki je §e povsem primerna za uzivanje. V Evropi in

® Vet o teoriji Od zibelke do zibelke v knjigi Cradle to Cradle; Remaking the Way We Make Things, avtorjev
Williama McDonougha in Michaela Braungarta ali na spletni strani
http://www.svrez.gov.si/si/teme_in_projekti/vzpostavitev_mreze od_zibelke do_zibelke/predstavitev_koncepta o
d_zibelke_do_zibelke/.

"Veg o teoriji Zero Waste na spletu, npr. www.zerowaste.org.
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ZDA se ljudje, imenovani freegani, iz eti¢nih prepric¢anj odlocajo za prehranjevanje zgolj s
hrano, najdeno v smetnjakih trgovin in restavracij. Ne zahajajo v trgovine, temve¢ si ve¢ino
potrebnih stvari za zivljenje poisc¢ejo v smetnjakih — oblacila, ra¢unalnike, knjige, hrano ... S
tem dokazujejo, da sodobna druzba z dobrinami ravna neodgovorno, prav tako s pomanjkanjem

odnosa do surovin, vlozenega dela in energije ter potenciala, ki ga imajo zavrzeni predmeti.

Posebna skupina odpadkov so elektronski odpadki, denimo odpadni racunalniki, mobilniki,
televizijski sprejemniki, hladilniki in druga gospodinjska oprema. Tovrstni odpadki so
problematic¢ni, ker vsebujejo mnoge za zdravje ljudi in okolja izjemno Skodljive snovi, zato
nikakor ne smejo pristati na odlagalisc¢u odpadkov. Sestavljeni so iz $tevilnih, tudi ve¢ sto
razli¢nih snovi, zaradi ¢esar je njihova reciklaza izjemno draga. Pravzaprav vecina elektronskih
odpadkov z Zahoda kon¢a v Aziji in Afriki, kjer jih reciklirajo v ve¢inoma neustreznih in

zdravju delaveev zelo skodljivih pogojih®.

Decek s smetis¢a v dokumentarcu za seboj vlece plasti¢no vrecico, privezano na vrvico.
Improvizirani zmaj sluzi kot igraca in prica o kreativnosti ter iznajdljivosti ljudi, zivecih na
smeti$¢u. Reciklaze odpadnega materiala se lahko lotimo tudi sami. Z nekoliko ustvarjalnosti
si lahko izdelamo najrazli¢nejSe igrace, igre, Solske potrebscine (zvezke, blokce, vrecke ...),
denarnice, torbice in druge uporabne predmete. Lahko se lotimo tudi predelave oblacila, ki nam
je premajhno ali nam ni ve¢ vSe¢. Iz plasti¢nih vreck lahko spletemo cekar, iz embalaze od
mleka pa naredimo mapo, peresnico ali Satuljo. Moznosti za reciklirane uporabne izdelke je
neskonéno, zato velja poskusiti in se veseliti ob lastni kreativnosti. Predlagamo, da za nove
ideje pregledate spletno stran drustva Smetumet (ve¢ o tem tudi v predlogu dodatnih
dejavnosti na koncu gradiva) ali druge spletne strani organizacij, oblikovalcev in
posameznikov, ki preoblikujejo odpadke.

vprasanja za pogovor

1. Kaj sploh je odpadek? Kdaj neki predmet, izdelek, material postane smet? Kaksen odnos

imate do smeti?

2. Kaj bi vase smeti povedale o vas samih, o vasih vsakodnevnih navadah? Kaj vse uporabnega

bi lahko nasli v vasem smetnjaku?

8 Vet o tem na spletni strani www.storyofstuff.com, kjer je na ogled brezplagen dokumentarni film o problematiki
elektronskih odpadkov.
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3. Kaj lahko sami naredite v vsakdanjem zivljenju, da je odpadkov ¢im man;j? Kam bi odsli po

nakupih, kaj bi kupili, kako bi stvari odnesli domov? Cesa vsega ni treba kupiti, imeti?

4. Kje mislite, da konc¢ajo vasi odpadki? Tudi ¢e jih odvrzemo loc¢eno — Kje jih reciklirajo?
Kako je videti industrijska reciklaza surovin? Kaks$ne sledi pus¢a v oZjem in SirSem okolju? Kaj

mislite, da se zgodi npr. z vasim mobilnikom, ko ga zavrzete in zamenjate za novejSega?

5. Kam gredo ostanki in presezki hrane iz vase Sole in vasega doma? Kaj bi lahko z njimi
naredili? Koliko ljudi (in katere) nahranili? Kaj lahko naredi vsak od nas, da bi zavrgli manj

hrane?

6. Kdaj, v katerem obdobju leta, je pri nas najve¢ odpadkov? Kaj bi sami lahko storili, da bi se
smetenje med novoletnimi prazniki kar najbolj omejilo? Imate kako idejo za reciklirano
okrasitev in reciklirana darila? Ideje za darila, ki nikoli ne postanejo smet, darila, ki niso

materialna?

7. Mnogi delavcei na smetiscu govorijo o sramu, ki ga obcutijo, ker delajo s smetmi, drugi so na
to ponosni. Je sramotno, da delas na smetis¢u? Kaj lahko storis$, da bi bilo delo s smetmi boljse,
laZje, manj umazano in smrdljivo? Je sramotno, da si brez denarja? Kako prezivijo ljudje, ki

nimajo denarja, kako se znajdejo?

8. Ste v filmu opazili kaksen recikliran predmet, narejen iz smeti? Ste sami kdaj naredili kak
reciklazni izdelek? Katere predmete, ki jih pogosto uporabljate (doma, v Soli, pri interesnih

dejavnostih, hobijih ...), bi lahko izdelali iz odpadkov?

9. Kako so se spopadali s smetmi v obdobju nasih dedkov in babic, ko $e ni bilo odvoza
odpadkov? Kaj so naredili z odpadki? Jih je bilo vec¢ ali manj kot danes? So se odpadki iz

tistega obdobja razlikovali od dana$njih?
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dodatne dejavnosti ob ogledu

Ob ogledu filma priporoGamo pogovor z Adelo Zeleznik, pedagosko vodjo Moderne
galerije v Ljubljani, o sodobni umetnosti, njenih estetskih izhodis¢ih, druzbeni vlogi in
ustvarjalcih. Na pogovor lahko povabimo tudi katerega od slovenskih sodobnih likovnih in
vizualnih ustvarjalcev. Priporo¢amo tudi, da ogled filma zdruzite z ogledom razstave
sodobnega avtorja ali avtorjev v galerijah v vasi blizini ali da obis¢ete novi Muzej sodobne
umetnosti (otvoritev v novembru 2011), ki predstavlja tradicijo sodobne umetnosti od

Sestdesetih let 20. stoletja napre;.

Ob ogledu filma Zivljenje na smeti§¢u lahko na $oli izvedete tudi delavnice recikliranja in
ustvarjanja z odpadki. Tovrstne delavnice izvaja tudi Kulturno ekolo$ko drustvo

Smetumet (www.smetumet.com), katerega sodelavki sta tudi soavtorici enega od delov tega

gradiva. Delavnice povezujejo ekologijo in kulturo (oblikovanje, umetnost). Poudarek je na
prakti¢nem, lastnoro¢nem ustvarjanju ucencev ali dijakov z izbranimi materiali. Ob
prakti¢nem delu spodbujamo pogovor, razmisljanje o problemih in izzivih onesnazevanja,
recikliranja in vloge umetnosti, i§¢emo resitve in alternative. Temo delavnice in material za
recikliranje lahko izberete iz kataloga drustva Smetumet. Vec¢ informacij na

smetumet@gmail.com.

Ob ogledu filma se lahko dejavno povezete tudi z sodobnimi umetniki, ki ustvarjajo v
vasem okolju. Povabite jih na Solo, oglejte si njihova dela, povprasajte jih po njihovih
ustvarjalnih izhodi$¢ih, razmisljanju o druzbeni vlogi umetnosti, materialih, ki jih
uporabljajo ... Skupaj lahko zasnujte tudi projekt, ki posega v zivljenje v vasi skupnosti.
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