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uvodna beseda

Film spremlja Zivljenje otrok, ki na filipinskih ulicah prodajajo rozo, sampaguito. Mladim
omogocCa, da spoznajo zivljenje sovrstnikov v dezeli, o kateri vemo zelo malo. V
pedagosko gradivo pa smo vklju€ili tudi zapis o filipinskem neodvisnem filmu, ki ga v

zadnjih letih pogosto sreCujemo na slovenskih in tujih festivalih.

o filmu
filmografski podatki

slovenski naslov Sampaguita

izvirni naslov Sampaguita, National Flower

drzava produkcije Filipini
leto produkcije 2010
tehni¢éni podatki DigiBeta, barvni, 78 min

jezik filipinski s slovenskimi podnapisi

rezija, scenarij Francis Xavier Pasion

fotografija Neil Daza

glasba Paulo Tirol

montaza Chuck Gutierrez

igrajo Izza Dimalanta, Ronalyn Ramos, Reynalyn Bunag, Tomas Morato, Maya
Bernardo, Rinalyn Bernardo, Marlon Abalos, Jordan Isip, Jeffrey Abalos
producent Josabeth Alonso, John Victor Tence

produkcija Voyage Studios

prodaja Ignatius Films

festivali, nagrade

Cinemalaya Independent Film Festival (2010) — posebna nagrada Zirije
Pusan International Film Festival
Vancouver International Film Festival

Berlin International Film Festival (Generation Section, februar 2011)
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vsebina

Film spremlja otroke, katerih zivljenja so prepletena z nacionalnim simbolom Filipinov
— s cvetlico sampaguito. Sampaguita je majhna, bela in diSec¢a cvetlica, ki odtrgana
zelo hitro ovene. Po Zetvi jo morajo prodati v roku Stiriindvajsetih ur. Cvetlice Zanjejo v

pokrajini Pampanga, kjer ni elektrike.

Ronalyn je ena izmed otrok, ki svoj dom na plantazi sampaguite zapusca zaradi
Studija v mestu. Ko odraste, Zeli postati zdravnica, da bi lahko ozdravila svojo mater.
Kot otrok s podezelja Se vedno upa v boljSo prihodnost, kar ne velja za otroke v Manili,
ki razmisljajo in se obnasajo kot odrasli. Zivijo za trenutek in svojo revé&ino so sprejeli

v prepri¢anju, da nimajo moci spremeniti realnosti.

Reynalyn je prodajalka sampaguit v cerkvi v Quiapu. Tistega usodnega dne se odlodi,

da bo pobegnila materi, ki jo zlorablja.

Marlon sampaguite prodaja v mestu. Prav nocoj ima rojstni dan in Zeli si edinole kupiti
torto, ki bi jo delil s svojo druzino. A usoda mu podeli rojstni dan, ki ga ne bo nikoli

pozabil.

Vsi otroci v filmu tudi v resnici Zanjejo sampaguito in jo prodajajo. V filmu spremljamo
njihove poti, drobne pripetljaje na ulicah, njihove pogovore s prijatelji in kupci, njihove
skrbi, strahove in veselja.

iz prve roke

»Sampaguita morda Se najbolje predstavlja Filipine. Ni zgolj simbol, temve¢ ogledalo
nasi drzavi. Pogosto sliSimo materinsko izjavo: otroci so prihodnost nase dezele. Ko
sledimo popotovanju cvetlice sampaguite, lahko to dokazemo in ovrzemo.«

- Francis Xavier Pasion, reziser

»Na Filipinih je zaznati moc€an pojav druzbeno-realisti¢ni filmov. Druzbeno stanje v
drzavi prikazujejo na zelo neromantiCen in zelo resnicen nacin. To je precej v
nasprotju z ustaljenim prepriCanjem, da morajo filmi predvsem zabavati ali ponujati
moznost pobega od realnosti. Druzbeno-realisti¢ni in nizkoproracunski filmi pa zrcalijo
realnost filipinske druzbe in izzivajo gledalce, da se na to realnost odzovejo.«

- Francis Xavier Pasion, reziser
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0 nastajanju filma

Idejna zasnova filma sega v leto 2004, ko je do avtorja pristopil decek in mu ponudil
rozo — sampaguito. Zaradi simbolnega pomena, ki ga ima sampaguita za Filipine (je
nacionalna roza te drzave), ga je cvetlica zagela zanimati. »Ce se odpravim po poti te
roze — bom z njeno pomocjo uspel ujeti beZen pogled na svojo dezZelo?« se je v svojih
razmiSljanjih spraseval reZiser. Kmalu je razmisljanja udejanijil. Odpravil se je na
podezelje, v provinci Pampagno in Laguno, kjer sampaguito gojijo in pripravljajo za
prodajo v mestu. Med raziskovanjem je spoznaval otroke in njihove starSe, ki delajo
bodisi na plantazah sampaguite bodisi cvetico prodajajo v mestu. Poslusal je njihove
zgodbe. Z nekaterimi otroki je posnel intervjuje in jih spraseval o njihovih ambicijah,
druzinah in strahovih ter na njihovih odgovorih zasnoval ohlapen scenarij za film.
Odlomke teh intervjujev je kasneje umestil med posnetke otrok, ki na nevarnih ulicah
prodajajo cvetlice, prosijo za hrano, bezijo pred lokalno policijo ali preprosto ¢akajo, da

mine nod.

V filmu ne nastopajo igralci, ampak otroci, ki na ulicah v resnici prodajajo sampaguito.
Reziser pravi, da se je Zze od vsega zaCetka zavedal, da izbira ne-igralcev pomeni
poseben izziv. Izkazalo se je, da je imel prav. Otroci niso bili vajeni igre, zato jih ni
mogel pripraviti k temu, da bi doloCen prizor »zaigrali«. Toda ta omejitev je pomenila
tudi prednost — dala mu je priloznost, da prilagaja scenarij dejanskemu razvoju

dogodkov.

Med snemanjem so morali veliko improvizirati. Pasion pravi, da so najbolj ¢arobni
prizori v filmu nastali nenacrtovano, v trenutkih, ko so se otroci v svojem okolju pocutili
domace in so pozabili na kamero. »Otrokom smo dopustili, da so to, kar so. Veliko
smo se naucili od njih,« pravi reziser. »V filmu ni pretvarjanja. To, kar vidite, je
resni¢no.« Pravi tudi, da so otroci zelo uzivali ob snemaniju filma. V €asu, ki so ga

preziveli skupaj, so se spoprijateljili.

Direktor fotografije, Neil Daza, ni uporabljal umetnih luéi, niti v no€nih prizorih. Z

reziserjem sta zelela doseci, da bi bili posnetki karseda avtenticni.

Z mnogimi od otrok, ki se pojavijo v filmu, je reZiser v stiku $e danes. Zeli si, da bi éez
nekaj let lahko znova posnel dokumentarni film o tem, kaj se bo z njimi dogajalo takrat.
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portret avtorja

Rojen v Manili na Filipinih, diplomiral na Ateneo de Manila, kjer je ustanovil prvo
filmsko organizacijo na tej univerzi: Loyola Film Circle. Trenutno na univerzi predava o
neodvisnem filmu. Sampaguita je njegov drugi film, ki je leta 2010 na filipinskem

festivalu neodvisnega filma Cinemalaya prejel posebno nagrado Zirije.

kritike

»Presilovit, da bi mu lahko rekli diskreten, prevec iskren, da bi bil ciniCen.«
- Philbert Dy, Clickthecity.com

»Mocan in provokativen filipinski film, ki se pona$a z neprisiljeno igro zasedbe
naturscikov, omamno fotografijo Neila Daze in presunljivo priredbo filipinske himne v

klavirskem solu Paola Tirola, je iziemno delo, ki si ga je vredno ogledati.«

- Mel Tobias, Vancouver International Film Festival
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Sampaguita in filipinski neodvisni film

Sampaguita, drugi celovecCerec filipinskega reZiserja mlajSe generacije Francisa
Xaviera Pasiona, belezi vsakdan otrok, ki se prezivljajo s prodajanjem cvetov
sampaguite, roze, ki velja za filipinski nacionalni simbol. Skozi film poblize spoznamo
deklico Ronalyn, ki se iz revne in gospodarsko nerazvite province Pampanga
odpravlja na Solanje v prestolnico, Marlona, ki na ulicah Manile preZivlja svoj enajsti
rojstni dan, ter Reynalyn, ki sampaguito prodaja v cerkvi Quiapo in se pred nasilno

materjo zatecCe v sirotiSnico.

Z dvojnim nacinom pripovedovanja — uli¢ni posnetki na eni strani in prvoosebni
nagovor v kamero na drugi — je reziser ustvaril film, v katerem gre zaslediti tako prvine
druzbenokritichega dokumentarca kot tudi osebnoizpovedne drame. ReZiserjevo
naturalisti¢no in neposredno portretiranje filipinskega druzbenega obrobja pa poleg
uporabe igralcev naturs€ikov Se dodatno podcrtuje paleta uporabljenih oblikovnih
sredstev; snemal je namrec€ iz roke na resni¢nih lokacijah (na ulicah, zelezniSkih
postajah, pred restavracijami) in posnetkom dodal avtenti€no zvo¢no podlago

mestnega hrupa.

V uvodni sekvenci filma se druga za drugo zvrstijo podobe filipinskih nacionalnih
simbolov, ki jih avtor prikazuje v dvoumnih kontekstih: filipinski orel je zgolj sprana
podoba na deCkovi majici, drevo narra nudi zatoCiSCe starejSemu mosSkemu z
mladoletnim deCkom itd. Na tem razmerju med nacionalnim simbolom in njegovim
ulezanim pomenom na eni strani ter kruto, nevidno resni¢nostjo na drugi strani
Sampaguita gradi svojo pripoved. Na nasprotje nas ves ¢as opominja tudi klavirska

izvedba filipinske nacionalne himne, ki se kakor lajtmotiv vije skozi ves film.

Z razkrivanjem druzbenih in ekonomskih razseznosti, v katerih nastaja na videz
nedolZna bela cvetlica, reziser odpira razpravo o revs€ini, izkoriS€anju in otroSkem
delu, otroke-prodajalce pa v prispodobi postavlja na mesto resni¢nega nacionalnega
simbola, ki zrcali dejansko (druzbeno) podobo Filipinov. Z obravnavo marginaliziranih
druzbenih problemov Sampaguita sproza tudi mo¢ne Custvene reakcije pri obcCinstvu,

kar je bil ne nazadnje tudi reZiserjev namen: »Hotel sem, da obcinstvo z otroki
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socCustvuje,« pravi. Ob tem pa se dosledno izmika postavljanju otrok v vioge nemocnih

(in nemih) Zrtev.

Francis Xavier Pasion je v svojem celoveCernem prvencu Jay (2008) skozi zgodbo o
producentu, ki snema oddajo o umoru homoseksualnega ucitelja, lucidno razkrival
ideoloSke mehanizme resni¢nostne televizije in njihovo tendenco po izkoris¢anju
(osebnih) tragedij, s tem pa samokriticno ovrednotil tudi lastno delo na reziserskem
stolCku. V tem kontekstu gre tudi razumeti njegovo izjavo, da je v Jayu predvsem
»problematiziral filmski medij in njegovo zmoznost zavajanja«. Ob ustvarjanju
Sampaguite se je, nasprotno, spraseval, v kolikSni meri lahko film verodostojno zrcali
realnost. Ali film prikazuje »resnico«, e je proces snemanja karseda nevsiljiv, ¢e
glavne vloge igrajo naturs€iki in Ce je scenarij osnovan na podlagi dejanskih

zivljenjskih izkuSenj otrok, o katerih so pripovedovali v intervjujih?

Marsikatera znacilnost Sampaguite pri€a o splosnih tendencah novega filipinskega
neodvisnega filma, ki svoj preporod v zadnjem desetletju dolguje ve¢ dejavnikom:
razvoju digitalne tehnologije, ki pospeSujoCe zniZuje stroSke snemanja in omogoca
delo onkraj komercialno naravnanih interesov lokalne filmske industrije in institucij;
prebujeni zavesti o bogatem izro€ilu domace filmske produkcije in o0 moznostih, ki se
filipinskemu filmu ponujajo zunaj ustaljenih zahodnjaskih vzorcev; predvsem pa
generaciji predanih ustvarjalcev, ki niso pripravljeni oskruniti svoje umetniske
integritete s sklepanjem kompromisov. Filmska dela filipinskih cineastov redno
gostujejo tudi v Sloveniji; v teku let smo jih lahko spremljali na mednarodnem filmskem
festivalu LIFFe, pa tudi na festivalu Kino Otok/Isola Cinema, ki je denimo zgolj na
lanskoletni ediciji prikazal najnovejSe celovecerce Johna Torresa, Raye Martina,
Khavna De La Cruza in Sherada Anthonyja Sancheza. Leta 2008 je bila v Javnem
zavodu Kinodvor na sporedu tudi epska Melanholija (2008) avtorja Lava Diaza.

Dela omenjenih avtorjev se vztrajno upirajo enoznacni estetski kategorizaciji, vendar
prav raznolikost filmskega izraza filipinsko neodvisno produkcijo ume$¢a med bolj

relevantne in aktualne nacionalne kinematografije danes. S tem v mislih pa vseeno
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lahko izpostavimo nekatere skupne znacilnosti ustvarjalcev, med katerimi prednjacita
izostren Cut za socialno okolje in zavezanost izvirni subverzivni obravnavi
tradicionalnih filipinskih tematik (zgodovine, mitoloSkega izrocila in druzbenih vrednot).
Filipinski neodvisni film s stalnim eksperimentiranjem in formalno ter vsebinsko
inovativnostjo odpira novo poglavje filipinske filmske produkcije. Z obravnavo
druzbenih, politiénih in zgodovinskih procesov, ki precijo intimo osebnega izkustva,
avtorji zarisujejo napet odnos med posameznikom in druzbo. Zaradi odlocitve, da ne
bodo podlegli pritisku finan€nega uspeha in zahtevam trga ter da bodo
brezkompromisno ostajali zvesti tistemu, kar mora biti povedano, njihova dela niso del
redne, komercialne distribucije. Filipinski neodvisni film je uspesno pritegnil pozornost
mednarodnih filmskih festivalov in lokalnih publikacij, njegov izziv pa ostaja v

kinodvorane pripeljati SirSe obCinstvo; Sele takrat se bodo pokazale njegove dejanske

razseznosti.




