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Kolofon | Na morje! e Gradivo za uditelje in starSe Kinobalon e Idejna zasnova: Petra
SlatinSek, Barbara Kelbl e Uredila: Barbara Kelbl @ Avtorica: Jana Drasler @ Jezikovni
pregled: Mojca Hudolin e Slikovno gradivo: iz filma Na morje! e Izdal v elektronski obliki:
Javni zavod Kinodvor, 2011 e Kinodvor dovoljuje in spodbuja nadaljnjo uporabo gradiva v
filmsko-vzgojne namene. Veseli bomo vasih odzivov, poro¢il o uporabi, konkretnih uénih
priprav na film, predlogov in pripomb. Gradivo je oblikovano kot pomo¢ starSem ali
strokovnim delavcem v vzgojno-izobrazevalnih ustanovah. Za vse druge uporabe nam
posljite pisno prosnjo na kinobalon@kinodvor.org.
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uvodna beseda

Pri¢ujoce pedagosko gradivo pojasnjuje kontekst filma, skozi reziserjeve besede
spoznavamo nacine nastajanja tovrstnega filmskega dela, ki se giblje na meji med igranim in
dokumentarnim, med resni¢nim in fikcijo. Jana Drasler pa film postavlja v kontekst
odrascanja v razlicnih kulturah, izkusnje bivanja v druzbi, ki je tesno povezana z naravo,
izpostavlja tudi filmski prikaz odnosa med o¢etom in sinom ter odnosa obeh do narave. Ob
koncu ponuja vprasanja, o katerih lahko ob ogledu filma spregovorimo tako z mlajSimi
otroki kot tudi s starejSimi dijaki. Tiste, ki bi zeleli ob filmu podrobneje spregovoriti tudi o
usmerjamo $e na gradivo Dokumentarni film, ki je nastalo ob prikazovanju filma Na morje!
na Festivalu Kino Otok v Izoli junija 2011 (sekcija Kinobalon na Kino Otoku). Gradivo je

dostopno na nasi spletni strani (http://www.kinodvor.org/kinobalon/gradiva-za-ucitelje-in-

starse/).

o filmu
filmografski podatki

slovenski naslov Na morje!
izvirni naslov Alamar

drzava produkcije Mehika
leto produkcije 2009
tehni¢ni podatki 35 mm, barvni, 73 minut

jezik v $panscini s slovenskimi podnapisi

rezija Pedro Gonzalez-Rubio

scenarij Pedro Gonzalez-Rubio

fotografija Pedro Gonzalez-Rubio

montaZa Pedro Gonzalez-Rubio

glasba Diego Bellinure, Uriel Esquenazi

produkcija Jaime Romandia, Pedro Gonzalez-Rubio

igrajo Roberta Palombini, Natan Machado Palombini, Jorge Machado, Néstor Marin

distribucija v Sloveniji Demiurg
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vsebina

Jorge in Roberta zivita loCeni in povsem drugacni zivljenji, vsak na svoji celini. Kulturno
pripadata razli¢nim svetovom; Roberta zivi urbano zivljenje Evropejke, Jorge sledi
staroselski majevski tradiciji sozitja ¢loveka z naravo. Jorge je Mehic¢an, Roberta pa
Rimljanka, torej Italijanka. Druzi ju plod njune hipne ljubezni, sin Natan. Natan zivi z
mamo v Rimu, k ocetu pa odide le za nekaj tednov. Ko prispeta v neokrnjeni predel
mehiskega koralnega grebena Banco Chinchorro, se med njima zac¢ne spletati mo¢na vez
ljubezni, ki temelji na vedno moc¢nejSem zaupanju. Skozi preplet vsakdanjega zivljenja,
prezetega z ribiskim delom, Natan ponotranja simbiozo ¢loveka z naravo. Spoznava, da
nismo na svetu zato, da bi si ga lastili in z njim upravljali, temve¢ zato, ker nam je na njem
dovoljeno sobivati z drugimi. Simboli¢no je ta odnos ponazorjen z udomacitvijo divje ptice,
ki seveda, ko zacuti glas divjine, tudi odide. Z risho, ki jo na koncu vtakne v steklenico in
zalu¢a v morje, Natan naredi vez med obema svetovoma. Ko na koncu filma kamera,
simboli¢no v vlogi steklenice s sporocilom, kot preboj iz sanjske sfere izplava iz vodne
gladine v urbani vrvez Rima, kjer srecamo Natana zopet z mamo, se gledalci za trenutek
zavemo, da je obstoj naSega urbanega okolja nujno pogojen s harmonijo sveta, ki mu jo daje

vesolje samo.

o avtorju

Pedro Gonzalez-Rubio je v Bruslju rojen mehiSki reZiser. V svet vizualnih umetnosti vstopi
Ze v najstniskih letith med bivanjem v New Delhiju. Na univerzi v Mehiki nato obiskuje
medijske Studije, film pa Studira v Veliki Britaniji (London Film School). Kot direktor
fotografije sodeluje pri filmu Nacido sin reziserke Eve Norvind. Avtorjev rezijski prvenec,
dokumentarni film Toro Negro, posnet s koreziserjem Carlosom Armello, je leta 2005
predvajan na $tevilnih mednarodnih festivalih (Toronto, San Sebastian) in odnese vrsto
nagrad, med drugim nagrado horizontes za najboljsi latinskoameriski film na festivalu v San
Sebastianu. Na morje! je avtorjev prvi igrani celovecerec, s katerim pa vendarle ostaja zvest
svojim dokumentaristicnim zacetkom. Pod film se podpiSe kot reZiser, scenarist, snemalec,

montazer in producent.
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iz prve roke

"Jorgeja in njegovega sina Natana sem spoznal, ko sem se preselil na Playa del Carmen, Ki
kot veliko turisti¢no srediS¢e ogroza Banco Chinchorro, zas¢iteno naravno obmocje, kjer je
bil film Na morje! posnet. Takoj sem vedel, da zelim nekako upodobiti to posebno vez med
njima. Zgodba je izmisljena, a temelji na resni¢nosti. Vsak vecer sem dal Jorgeju in Natanu
'nalogo’ za naslednji dan. Rekel sem jima, "jutri bosta popravljala okna," ali "Sla bosta na
ribolov". Zelel sem, da vse to naredita na svoj nadin, namesto da bi jima jaz ukazal, kaj

natanko naj storita, kako naj se gibljeta."”

"Tudi ¢e kakSen posnetek ni izpadel najbolje, snemanja nismo ponavljali. Ve¢inoma sem ju
v tak$nih primerih le prosil, naj nadaljujeta s svojim delom, dokler nisem bil zadovoljen s
posnetim. Najtezji del filma so bili podvodni posnetki, pri teh sem potreboval dodatnega
snemalca. Vse ostalo sva posnela sama, snemalec zvoka in jaz. S tem pristopom sem bil zelo
zadovoljen, saj mi je omogocil, da sem se kar najbolj neposredno priblizal odnosu med

o¢etom in sinom."

"Skozi dokumentiranje in razvoj zgodbe, ki temelji na danasnjem odnosu med ¢lovekom in
njegovim naravnim okoljem v Chinchorru, sem zelel izpovedati lastno ljubezen do te
pokrajine ter obcudovanje in spoStovanje, ki ga cutim do nacina Zivljenja tamkajsSnjih
ribicev. Filma se nisem hotel lotiti z intelektualno distanco. Zelel sem ustvariti vizualno,

senzori¢no izkustvo, ob katerem se gledalec lahko vzivi v Zivljenja likov."

"Vsakdanja opravila v Chinchorru in interakcija s starim ribicem Matraco so ustvarili
popolno izkusnjo, v kateri je lahko Natan spoznaval pradaven odnos med ¢lovekom in
naravo. Natan je otrok dveh svetov, preprostega zivljenja, ki ga prezivlja z oetom, in sveta
urbane druzbe, kjer Zivi z materjo. Nobena teh realnosti ni boljsa od druge, pac pa sta zgol]
razli¢ni, in otrok je lahko taksen, kot je, v obeh. Osvobojen predsodkov in sodb. Snemalna
lokacija je like sprejela tako naravno, kot bi v nekem brez¢asnem smislu pripadali temu
okolju. A ideja nestalnosti in minevanja je prisotna ves ¢as, od prvega trenutka do zadnjega

posnetka."

"Zelel sem se poglobiti v odnos med oéetom in sinom ter hkrati v vpraganje sozitja med

&lovekom in naravo. Zelel sem povedati zgodbo, ki bi simbolizirala vrnitev h koreninam
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¢lovestva in hkrati prikazovala vsakdanja opravila — in prav ribolov je ena najbolj

starodavnih ¢lovekovih dejavnosti."

"Film nima jasne strukture, v njem ni konflikta ali dramaturske napetosti. S tem delom sem
zelel poiskati nov filmski jezik, ki bi bil drugacen od norm; od vsega, kar so me o filmu

naudili."

"Jorge, ki je v filmu upodobil oceta, v resni¢nem zivljenju ne zivi ob morju in se ne ukvarja

z ribolovom. Prihaja iz vasi v pragozdu.”

"Ta film govori skozi podobe, dialog sem uporabil le v manjsi meri. Tudi zato je bilo zelo

pomembno, da ga posnamemo v privlaénem, vizualno lepem okolju."

"S filmom sem Zelel slediti ocetu, sinu in razvoju njunega odnosa ter, kolikor je bilo
mogoce, zmanjsati svojo vlogo reziserja. Nisem si Zelel zacrtati poti in manipulirati z
elementi, kot to obicajno po¢nejo reZiserji. Osredotocil sem se na vsakdanje Zivljenje,

opravila, in na tej osnovi gradil film."

"Pri mojem prvem filmu, Toro Negro (Crni bik), je §lo za popolnoma drugaéno izkusnjo,
imel sem popoln nadzor nad vsem, pri snemanju filma Na morje! pa sem prepustil prostor
nastopajocim in jim sledil. Tudi zgodbi teh dveh filmov sta si med seboj razli¢ni kot jin in

jang. Crni bik je film o jezi in konfliktu, Na morje! pa je film o ljubezni in osvobajanju."
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kritike

»Prvemu igranemu celovecercu Pedra Gonzaleza-Rubia oznaka druzinska drama ne dela
usluge. Prej bi ga lahko prepisali v zanr ljubezenskega filma, kot ga je redefiniral Vlado
Skafar s filmom O¢a. /.../ Topla pripoved o neznem zbliZevanju oéeta in sina (igrata ju
resni¢na oce in sin, Jorge Machado in Natan Machado Palombini) o€ara z intimnostjo in
naravnostjo, ki tako reko¢ dokumentaristi¢no potekata pred kamero.«

- Tina Lesnicar, Delo

»V mehiSkem filmu Na morje! oce sina odpelje na morje, na karibske otocke, kjer se
izolirata od zunanjega sveta — in film je kronika njune utopic¢ne izolacije, njunega
samozas$¢itniSkega bega pred kapitalizmom, njune srece, 'kvalitetnega casa', ki ga prezivita
drug z drugim. Kon¢no se lahko spoznata, ali bolje receno — kon¢no imata ¢as, da se
spoznata. V kapitalizmu tega ¢asa nimata. Kapitalizem je barakuda, ki Zre Cas, ljudi, odnose
med ljudmi in druzine. /.../ Toda oCe in sin v filmu Na morje! to kapitalisti¢no logiko
barakude in malih rib — to katastrofalno logiko kapitalizma katastrofe — obrneta: barakudo
pozreta. Njam!«

- Marcel Stefancic, jr., Mladina

»Na videz preprosti, a o€arljivi zgodbi o zblizevanju oceta in sina ob mehiski obali uspe
nekaj povsem kompleksnega: ustvari osupljivo moc€an obcutek prostora, dokumentira nacin
Zivljenja v njegovih najbolj zaupnih detajlih in se nas dotakne z odnosom, ki se razvije
naravno, pred nasimi oémi. Cudovito posnet film Pedra Gonzalez-Rubia, v katerem se
prepletata dokumentarec in fikcija, se zdi na trenutke kot skrbno izdelan resni¢nostni Sov, a
poudarek je na resnicnosti in ne na Sovu. Igra ne razkriva niti sledu nespros¢enosti, Ceprav
igralca pravzaprav igrata sama sebe. Vsi trenutki so elegantno preprosti, nikoli izumetni¢eni.
/.../ Ne da bi se reziser zatekal k sentimentalizmu, smo prica temu, kako se med oc¢etom in
sinom tke vse tesnejSa vez. In njuna sreca je nalezljiva.«

- David Lewis, San Francisco Chronicle

»Velika odlika Gonzalez-Rubia je v tem, da zna s takSnim zanosom slaviti naravo, pa
vendar Zivljenjskemu slogu enega starsa ne daje prednosti pred drugim.«

- Kevin Thomas, Los Angeles Times
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»Ze res, da liki v filmu igrajo razli¢ice samih sebe ..., a potovanje preveva tisti mitski
pridih, ki prikli¢e v spomin vse znane zgodbe, od Robinzona Crusoeja do Starca in morja.
/... Z neznim, a odlo¢nim glasom nas uci trpkih lekcij o minljivosti in slovesu.«

- Stephen Holden, The New York Times

»Film je natanko takSen kot zZivljenje, ki ga prikazuje: enostaven, ocarljiv in z vsako
odgrnjeno bilko odkriva novo presenecenje ter prebuja cute. In da bo izkusnja senzori¢no
zares popolna, boste film o morju, soncu, soli in na Zaru pe¢enih ribah gledali medtem, ko
vam bo mimo uses vel topel poletni veter in vas bodo besno pikali komarji. Na morje! je
namrec otvoritveni film Kinodvorove poletne rezidence Kinodvorisce, ki platno za nekaj
toplih tednov prestavi pod zvezdnato nebo.«

- Spela Barli¢, Pogledi

»Na morje! je film o esenci zivljenja, nepretenciozen in elementaren primer filmskega
naturalizma, kakrS$nega je v nekdanji Jugi denimo uspelo naslikati pokojnemu Ivici Maticu.
Preprost vsakdan mehiske trojke je obasno morda pretirano estetiziran, a to vendarle ni
estetika National Geographica, temve¢ iskrena, primitivna poetika druzinske harmonije,
motivike prenosa znanja in izkusenj.«

- Simon Popek, Delo

»Na podlagi "morskega" naslova bi bilo seveda zmotno pri¢akovati morebiti bolj "klasi¢no
turisticno" zadevo — to je tem bolj mojstrska poeti¢na miniatura v najboljSem pomenu,
nagrajena ze tudi na lanskem 21. Ljubljanskem mednarodnem filmskem festivalu LIFFe s
posebno omembo glavne mednarodne Zirije.«

- Uros Smasek, Vecer

festivali, nagrade

Svetovna premiera na festivalu v Torontu 2009. Rotterdam 2010 (nagrada tiger). Miami
2010 (velika nagrada zirije). Toulouse 2010 (nagrada FIPRESCI). Morelia 2010 (nagrada
Zirije, nagrada obcinstva). San Francisco 2010 (New Directors Award). Berlin 2010. Liffe
2010 — sekcija Perspektive.
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filmski kontekst

Na morje! je film o odnosu med o¢etom in sinom, ki v spontani divjini mehiskega
koralnega grebena Bancho Chincorro odkrivata drug drugega skozi ritem vsakdana,
prezetega z morjem, delom mogkih rok in naravo. Ceprav morje, ki ju obdaja oziroma na
katerem se film dogaja, zbuja obcutek vec¢nosti in dokon¢ne pripadnosti naravnim
elementom, je njun paradiz v resnici zacasen pojav. Natan je namre¢ otrok dveh svetov. Pri
ocetu je v resnici 'samo’ na pocitnicah. Vecino ¢asa zivi z materjo v Rimu, bucni,
vecmilijonski metropoli, ki v filmu nastopi kot diametralno nasprotje 'ocetovemu kraju'. Kot
izvemo v prologu, je mama oceta, neznega, dolgolasega ribica, spoznala na turisticnem
potovanju po Mehiki. Njuna zaljubljenost je bila strastna, a kulturne razlike med njunima
svetovoma so s¢asoma zmagale nad obcutji sorodnosti, zato sta se razsla. 'Vcasih se mi zdi,
da naju je bog zdruzil samo zato, da bi se rodil Natan,' pove mamin glas v offu, ki pospremi
zacetek filma. Kmalu zatem se kamera pomakne v notranjost razmajanega avtobusa, v
katerem se oCe in sin vozita na (drugi) konec sveta. Spremljamo ju, kako hodita po dolgi
makadamski poti vse do morja, kadri postajajo vse daljsi in dajejo ob¢utek umirjanja. Na
¢olnu, ki se prebija skozi razburkane valove, vidimo ocCeta tolaziti sina, ki ga je obsla
slabost. Koncno prispeta in pred nami se odpre pogled na majhno koli¢arsko naselje, v
katerem zivijo ribic¢i. Ti v utripu svojega vsakdana spijo v vise¢ih mrezah, pijejo mocno
kavo, Zivijo od dnevnega ulova, novicam s kopnega (predvsem vremenskim, ki so
pomembne za njihovo delo in prezivetje) pa sledijo z radioamaterskimi postajami. Ko se
nekaj zacetnih filmskih minut, ki nakazujejo dolgo in naporno potovanje 'do tja', konca, se
kamera posveti drugacni vrsti potovanja — 'od enega k drugemu'. Naracijo razvija

popolnoma nepretenciozno, brez odveéne patetike, a pristno in spontano.

Film je poldokumentarni, kar pomeni, da je reZiser sicer zasnoval posamezne prizore, a med
snemanjem ni pikolovsko bdel nad vsako podrobnostjo, temvec je pustil, da nastopajoci
izvedejo dejanja na svoj nacin. Podobno tudi ljudje, ki jih sreamo v filmu, niso $olani
igralci, ampak naturs¢ik, ki z improvizacijo nadgrajujejo osnovno zgodbo. Zdi se, da je
edino tak na¢in snemanja reziserju omogocil ustvariti prostor, v katerem glavna igralca v
svojem ritmu, svobodno in brez nepotrebnih omejitev, razpirata prostor intimnosti in
sobivanja. Ta se spleta sama od sebe, a ne tako, kot nas ucijo pedagoske in starSevske
ideologije zahodnega sveta — torej prek t. i. 'kakovostnega Casa', v okviru katerega naj bi

star§ vstopil v svet otroka in tam prevzel vlogo pobudnika. Na morju, dale¢ od civilizacije,
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kjer so zivljenja ljudi omejena na bistveno (taksno je tudi okolje, ki jih obdaja), ni potrebe
po pretvarjanju, pretiranemu negovanju razlik med odraslimi in otroki; tudi ni trgovskih
srediS¢, ki bi otrostvo spreminjala v feti§ potrosnje in ga, zavitega v celofan, posredovala
preostalim ravnem bivanja. Na morju je delovanje odraslih in otrok usmerjeno proti istemu

cilju — omogociti pogoje Zivljenja in dobrobiti vseh vpletenih.

Oce povsem samoumevno in brez odvecnega uvoda povede sina v svet majhne ribiske
skupnosti, v katerem Natan izkusi 'morsko' zivljenje v kolis¢arski kolibi. Udelezen je v vseh
opravilih, ki krojijo vsakdan odraslih. Skupaj z o¢etom barva stene kolibe, pripravlja trnke,
se potaplja na dah, lovi ribe, Cisti Coln, se uci prepoznavanja rastlin in zivali ter z ribici
obeduje pikantno ribjo juho. Oce je nevsiljiv mentor, ki sinu predaja znanje, izkusnje in
'nacin, kako biti moski'. Ucenje se vrsi skoraj brez besed, skozi dejanja, ki so vselej
pospremljena z brezmejno naklonjenostjo, neznostjo in ljubeznijo. Tako je tudi, ko se
dvojici pridruzi bela ¢aplja, divja ptica, ki jo na koli§¢a privabijo ostanki hrane. O¢etovo
pocasno in potrpezljivo pridobivanje Blanquitinega (kakor jo poimenujeta) zaupanja Natana
ne uci le, kako sobivati z divjo zivaljo, pac pa tudi, kako Ziveti v sozitju z naravo. Taksno
sobivanje je seveda lahko zgolj za¢asno — tudi ona namre¢ ¢ez ¢as brez sledu izgine in
potrdi, da v nepredvidljivem raju koralnega grebena, kot v svetu na splosno, v resnici ni¢ ni
vecno. Le oce, ki pozna neukrotljivi tok narave, ima moc¢ spremeniti iztekajoci se as v
neizbrisljiv spomin. Ze res, da Natanove pogitnice na koralnem grebenu brzkone niso
poslednje — a s svojimi Sestimi leti starosti je v obdobju, ki se po dovzetnosti in obcutljivosti
le tezko meri s poznejSimi. OtroStvo je namre€ Cas, ko ¢lovek Zivi sedanjost v vsej njeni
intenzivnosti. V tem je Natan podoben ribi¢em, ki zivijo ob morju in, stran od naglih
sprememb modernega sveta, mecejo mreZe in srkajo kavo v natan¢no dolocenem,
monotonem zaporedju, ki ga narekuje prezivetje v cudovitem modrem prostranstvu. Film
sicer na trenutke tvega zdrs v 'etnografski sedanjik’, idealizirano podobo Zivljenja v
harmoniji z naravo in onkraj sprememb, v katerega bi veljalo za zmeraj pobegniti (kot je
neko¢ morda poskusala Natanova mama, seveda zgolj zaCasno), a se vselej spretno izogne
sentimentalnosti in ne slepi, da je tovrstno Zivljenje lahko, posebe;j za tiste, ki ga Zivijo dan
na dan, leto za letom, tudi ko se pocitnice konc¢ajo. Na morje! je torej film o pocitnicah, pa
tudi o minevanju, ljubezni in izgubi. V zadnjem prizoru nas namesto intenzivne modrine, ki
se vije skozi ves film, presenetijo odtenki sivine, smoga. Zagledamo Natana; z mamo sedi

na zidu in nad mestom, ki se razprostira pod njima, spus¢a milne mehurcke. Ni besed, zato
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pa je toliko zgovornejsi grafit, ki ga opazimo na zidu: 'Tu e il mio presente’, kar v
italijan$¢ini pomeni 'Ti si moja sedanjost'. Neizgovorjen krik po ljubezni, ki naj premaga

minljivost, za decka, ki je (Se) sposoben biti v 'tu' in 'zdaj'.

Da bi snemanje ¢im manj zmotilo zivljenja ljudi, ki Zivijo na koralnem grebenu, sta
snemalno ekipo sestavljala le dva ¢lana — reziser in snemalec. Gledalec nikakor ne more
zanikati izjemnega smisla za verodostojnost, ki mo¢no zaznamuje filmsko estetiko Gonzalez
Rubia. Zdi se, kot bi se tudi kamera zlila v eno z naravnimi elementi, rastlinami, Zivalmi in
[judmi, ki so jo obdajali med snemanjem. Natan v zaklju¢nih kadrih filma riSe risbe rastlin
in zivali, ki jih je spoznal v novem okolju, in ¢e smo dovolj pozorni, ga na koncu nastevanja
posameznih motivov na papirju sli§imo reci: '... Kamera." V filmu Na morje! kamera
postane oko, Ki je sposobno sobivanja in v nobenem primeru ne dominira nad tistim, kar
opazuje; s tem povzroci, da jo deCek samoumevno uvrsti med druga 'bitja'. Film morda
zbudi aluzije na eksistencialne morske mite, kot so Robinson Crusoe ali Hemingwayev
Starec in morje, a po samem nacinu snemanja je mnogo bolj soroden daljnemu predhodniku
Nanook s severa reziserja Roberta Flahertyja, pomembnemu antropoloskemu dokumentu in
prvemu dokumentarnemu celovecercu v zgodovini filma, ki kot podlago za svojo sicer

scenaristi¢no izdelano zasnovo jemlje resni¢na zivljenja nastopajocih Inuitov.

§p gomag

"
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izhodisc¢a za pogovor o klju¢nih tematskih sklopih filma
otrostvo v medkulturni perspektivi - primer Majev, ameriskih staroselcev

Morda se zdi, da odnos med o¢etom in sinom v filmu poteka skoraj preve¢ gladko, da bi bil
lahko resni¢en. Oce Natana sicer pazljivo usmerja, a dlje od cemernih pripomb 'Kako si
lahko zavozlal laks! Glej, da tega ne storis nikoli vec!' in 'Ne hodi preblizu krokodilu, sicer
te bo pojedel! njegova 'strogost' ne seze. Tudi z Natanove strani nas ne doleti nobena
otroska kaprica, hipna neCimrnost ali napad kujanja. Je to sploh mogoce? Kje so
potemtakem tipi¢ni vzorci vedenja v odnosu med starSem in otrokom? A preden se
zadovoljimo s povr$nimi zakljucki, velja vedeti, da vzorci interakcije, Ki naj bi bila
univerzalno primerna v posameznih stopnjah ¢lovekovega razvoja, pravzaprav izvirajo iz
sodobnih vrednot in norm angloameriSkega srednjega razreda. To so vzorci, ki se tudi
najpogosteje pojavljajo v brezstevilnih ucbenikih 'pravilne vzgoje', pod katerimi se $ibijo
police knjigarn. Ce pa odnose med starsi in otroki razii¢emo podrobneje in med seboj celo
primerjamo, ugotovimo, da je svet sestavljen iz konglomeratov razli¢nih kultur, ki vsaka na
svoj nacin eksperimentirajo z razlicnimi vzorci otroske nege in vzgoje, pri cemer je
katerikoli od njih v ustreznem kontekstu lahko povsem primeren za normalen socialni in
Custveni razvoj. Vzgoja je namrec le drugo ime za ucenje kulture — katerekoli kulture in na
kakrSenkoli nacin. Film nam pribliza kulturo etni¢ne skupine staroselskih Majev, seveda pa
je pri vzgoji, ki smo ji pri€a, vsaj toliko kot etni¢na pripadnost pomembna tudi okoljska

danost in specifi¢en nacin Zivljenja, ki iz nje izvira.

Antropologinja Suzanne Gaskin, Ki si je za temo svoje raziskave izbrala vsakdanje zivljenje
otrok v skupnosti Yucatec Majev, navaja, da otroci vecino €asa prezivijo v bliZini starSev
oziroma sorodnikov in da so samoumevno vklju¢eni v njihovo delo. To se spreminja z
letnimi €asi in doloca letni in Zivljenjski cikel, v katerega otroci vstopijo ze tako reko€ z
rojstvom, vsekakor pa veliko pred posrednistvom vzgojno-izobrazevalnih institucij. U¢ijo se
skozi dejanske zivljenjske situacije, s katerimi se vsak dan soocajo in so na splo§no v mnogo
manj$i meri izolirani od sveta odraslih, kot je navada v zahodnem svetu. NaloZeno jim je
toliko svobode in odgovornosti, kolikor ju glede na svoja leta lahko obvladujejo, pri cemer
starSi nad njimi ne izvajajo pretiranega nadzora. Pohajkovanje in svobodna igra, v katero se
star$i nikakor ne vpletajo, se prepletata z dolznostmi; Sestletniki so ze dovolj 'veliki', da
lahko nekaj nepretrganih ur skrbijo za mlajse bratce in sestrice, in devetletnice se brez tezav

odpravijo na trznico, kjer prodajajo pridelke ali kupujujejo stvari za gospodinjstvo. Delitev
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dolznosti v druzinski ekonomiji se zacne Ze zgodaj v otrostvu, kar nakazuje tudi sam jezik;
eden majevskih staroselskih jezikov pozna izraz za dveletnega otroka kot 'tistega, ki je
sposoben prinesti kozarec vode'. Ce zahod k prvim korakom neodvisnosti pristeva
prekinitev dojenja, vstop v dnevno varstvo in samostojno spanje v loCeni postelji ali, Se
bolje, spalnici, juznoameriski viri navajajo drugacno lestvico vrednot: fizi¢na bliZina starSev
in otrok se ohranja do poznega otro$tva, otroke navadno dojijo tudi po drugem letu starosti,
spanje otrok s starsi je redna praksa. Glede dela, sodelovanja v gospodinjstvu in
prevzemanja odgovornosti zase pa ti otroci — v nasprotju z evropskimi vrstniki — gojijo
samostojnost Ze od najrosnejsSih let. Starsi jim nudijo pomoc le, kolikor in kadar je zares
potrebna, nikakor pa se ne zgodi, da bi delali namesto njih. Po mnenju starSev je takSna
vzgoja del odgovornega starSevstva. Gaskinova ni opazila, da bi nalaganje dolznosti pri
otrocih zbujalo odpor, na zahodu znan kot 'napad trme'; nasprotno, otroci z zadovoljstvom
opravljajo drobne hi$ne naloge in ne skrivajo ponosa nad novo pridobljenimi ves¢inami,
pospremljenimi s starSevskim zaupanjem. Klju¢ni pri tem so ¢as, vnovi¢no poskusanje kljub
napakam in obilo potrpeZljivosti s strani starSev, ki se postopoma, a nedvomno prenese tudi
na otroke. Zahodnjakom se vkljucevanje majhnih otrok v 'delo odraslih' morda zdi zloraba, a
ob tem pozabljamo, da se ¢lovesko bitje lahko uresnici le skozi izzive, ki presegajo uhojene

poti in pretirano za$¢itniStvo starSev.

Kot med drugim nakazuje tudi film Na morjel, je velik del izkustvenega ucenja povezan z
opazovanjem. Mnogo prej, preden osvojijo dolo¢ene spretnosti, otroci pozorno opazujejo
odrasle med delom in na ta nacin absorbirajo druzbeni svet, ki jih obdaja. Gaskinsova
pripominja, da tiho, radovedno zrenje otrok v skupnostih Majev zahodnjaski turisti pogosto
interpretirajo kot pasivno pomanjkanje pobude. A resnica je prav nasprotna; gre za mocno
vpetost — celo angaziranost — v druzbeno stvarnost, ki jih obdaja. Samo otrok, ki pozorno
spremlja dogajanje okrog sebe, se bo namrec¢ znal ustrezno odzvati na trenutne
nepredvidljivosti; na izgubljeno sestrico, na primer, ali pomanjkanje vode v kadi za Zivino.
Predaja ves¢in se — film je lep primer za to — torej vrsi s pomocjo opazovanja, besedna
interakcija je prej izjema kot pravilo. Kar je, zopet, Se en odklon od nac¢inov zahodnega
sveta, ki kot enega glavnih starSevskih prijemov spodbuja besedno interakcijo, cetudi nima
neposrednega dometa ter ucinka v $irS§em druzbenem prostoru in sluzi zgolj abstraktnemu
'razvijanju posameznikovih potencialov'. V nasprotju z zahodnjaskim razumevanjem

'interakcije’ se zdi, da je 'opazovanje’, lastno majevskim otrokom, u¢inkovita strategija
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delovanja znotraj kulture Majev. S tem v zvezi je zanimivo tudi avtori¢ino spoznanje, da
bolj ko otroci zavzeto opazujejo okolico (lahko bi rekli tudi: bolj ko jim je druzbena okolica
prepuscena na opazovanje), manj vprasanj, ki se zacenjajo z 'zakaj', postavljajo svojim
starSem. Dejanja odraslih, razlogi zanje in njihove posledice se jim odstirajo v vsej
celovitosti; komunikacija med odraslimi poteka pred njihovimi o¢mi, posluSajo pogovore in
opazujejo odzive. Kadar ze sprasujejo po pomenu dogajanja, nadaljuje avtorica, gre

predvsem za nekaj, kar je novo, nenavadno in kar zmoti rutino vsakdana. Odsotnost nam

tako samoumevnih 'zakajev' torej tudi v filmu Na morje! ni nakljudje.

druzina kot oblika, ki je vselej v procesu nastajanja

'Vse srecne druzine so enake, vsaka nesrecna druZina pa je nesrecna na svoj nacin.'

- Lev Nikolajevi¢ Tolstoj

Raziskovanje odnosov med ocetom in sinom je v filmu Se posebej delikatno, saj je reziser za
ta podvig izbral posameznika, ki sta — vsak na svoj na¢in — zaznamovana z razpadom
Klasi¢ne oblike druzine, katerega vzrok je lo¢itev starSev. Njuna loCitev pa v zgodbo ne
vnese konflikta, saj sta bila mama in o€e o€itno dovolj modra in razumna, da sta se razsla
prijateljsko in z jasnim zavedanjem lastnih potreb in omejitev. Tudi zato, ker sta s sprejetimi

odlo¢itvami pomirjena, Na morje! ni film o lo¢itvi — prav nasprotno, je film o
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vzpostavljanju stika, do katerega morda ne bi prislo, ¢e bi starSa vztrajala na skupni poti

kljub nedvomnim razlikam, ki so ju razdvajale.

Ko govorimo o druzinah, imamo v mislih obicajno idealizirane predstave, kaj naj bi druzina
bila: oCe, mati in dva otroka. A v resnici o tipicni druzini, pa najsibo ta italijanska, mehiska
ali slovenska, ne moremo govoriti. Kot drugod po svetu imamo tudi v Sloveniji opraviti z
veliko raznovrstnostjo oblik in nac¢inov druzinskega zivljenja. Druzinske oblike se sCasoma
spreminjajo, vendar to ne pomeni nujno (kot veckrat slisSimo), da je druzina v krizi, temvec
se le uspesno prilagaja okolis¢inam. Nara$¢a deleZ enostarSevskih druzin in med njimi
mocno prevladujejo materinske enostarSevske druzine. EnostarSevska druzina nastane, ko se
starSa razvezeta ali locita, oziroma ko eden izmed starSev umre; pogosto je tudi plod
odlocitve za samostojno starSevstvo. Pri¢akovati je celo, da bodo enostarSevske druzine

najbolj spremenljiva in hkrati tudi najpogostej$a druzinska oblika prihodnosti, pri kateri pa

gre pogosto za zacasen in prehoden polozaj.
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vprasanja za pogovor o filmu

1. V filmu spremljamo odnos med ocetom in sinom. KakSen se vam zdi ta odnos? Kaksna je

vloga oceta v odnosu do Natana — je strog, zas¢itniski, ljubec? Zakaj?

2. Kako se Natan znajde v novem okolju, v katerega ga uvede oce? Kaksen je koralni greben

skozi Natanove o¢i?

3. Ali menite, da vam vasi starSi zaupajo v podobni meri, kot Natanov oce zaupa Natanu?
(To vprasanje se dotika predvsem prizorov, ko se gre oce potapljat in pusti Natana samega

na ¢olnu, sredi odprtega morja, in ko si Natan moci lase v neposredni blizini krokodila.)

4. Ali tudi vas starsi v podobni meri vkljucujejo v svoje delo, kot to stori Natanov oée?

Zakaj menite, da je tako?
5. Opisite svojo druzino? Koliko ¢lanov $teje vasa druzina? Kaj jih povezuje med seboj?

6. Ali ljudje, ki jih poznate (sorodniki, prijatelji, znanci) zivijo v druzinah, ki so si med seboj

podobne, ali ne? V ¢em so podobne, v ¢em razli¢ne od vase?
7. Kaks$nih druzin je najvec? Kako si predstavljate tipicno oz. idealno druzino?

8. Kako pravimo dejanju, ko se zakonca odloc¢ita, da ne bosta ve¢ zivela skupaj? Ali lahko

takrat Se govorimo o druzini? Zaka;j?

9. V filmu spremljamo zgodbo druZine, v kateri sta starSa razli¢nih narodnosti. Ali poznate

kaksno tako druzino? Kaj so po vasem mnenju prednosti, kaj slabosti tak$ne druzine?

10. Kaksni morajo biti odnosi v druzini, da se v njej dobro po¢utimo? Zakaj je pomembno
Ziveti v druzini?

11. Kaksna in katera pravila veljajo v druzini? Kdo jih doloc¢a?

12. Kdaj pride znotraj druZine do nezadovoljstva? Kako se pocutite takrat?
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umestitev filma v uéne nacrte

Zaradi analize odnosa med o¢etom in sinom je film posebej primeren za obravnavo pri
predmetu druzbe in spoznavanje okolja, pozneje pa pri predmetih psihologije (razvoj
interakcije med protagonistoma) in sociologije (odnos med o¢etom in sinom v specificnem
druzinskem in SirSem druzbenem kontekstu). Pri predmetu psihologije je mogoce
podrobneje obravnavati razvoj interakcije med protagonistoma, ob filmu pa lahko
razmi$ljamo tudi o primerjavi med vlogo in likom oceta v tradicionalni patriarhalni druZzini
ter to podobo primerjamo z o¢etom v sodobnosti. Pri sociologiji se lahko posvetimo
razli¢nim tipom druzin in vprasanjem delitve dela v druzini, s ¢imer u¢ence navajamo na
razumevanje in sposStovanje razli¢nih skupnosti in pridobivanje ter razvijanje navad, ki nam
pomagajo ziveti v skupnosti, gojiti obcutek odgovornosti do sebe in drugih ter empatijo.
Primerjamo lahko tudi izku$njo otrostva ucencev in izkusnjo otroStva v filmu, raziskujemo

podobnosti in razlike.

Ker prikazuje vsakdan Zivljenja na mehiSkem koralnem grebenu, je film primeren tudi za
obravnavo pri predmetu zemljepisa oz. geografije, kjer uéenci lahko pobliZe spoznajo
elemente naravnega biotopa, ki se pojavi v filmu. Aluzije na velike svetovne romane (Starec

in morje Ernesta Hemingwaya, Robinson Crusoe Daniela Defoeja) pa je mogoce

kakovostno obravnavati pri predmetu slovenskega jezika z literaturo.
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