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Kolofon | Melanholija e Gradivo za ucitelje in starSe Kinobalon e Avtor: Gorazd
Tru$novec e Uredila: Barbara Kelbl e Jezikovni pregled: Mojca Hudolin e Slikovno
gradivo: iz filma; Continental film/arhiv Kinodvora e Izdal v elektronski obliki: Javni zavod
Kinodvor, 2012 e Kinodvor dovoljuje in spodbuja nadaljnjo uporabo gradiva v filmsko-
vzgojne namene. Veseli bomo vasih odzivov, porocil o uporabi, konkretnih uénih priprav na
film, predlogov in pripomb. Gradivo je oblikovano kot pomoc¢ starSem ali strokovnim
delavcem v vzgojno-izobrazevalnih ustanovah. Za vse druge uporabe nam posljite pisno
prosnjo na kinobalon@kinodvor.org.
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uvodna beseda

Danski avtor Lars von Trier je eden najvznemirljivejSih sodobnih cineastov, ¢igar vsako
novo delo zbudi pozornost poznavalcev tako zaradi obravnavane tematike ali filmskega
pristopa, ki ga pri tem ubere, kot zaradi lastnih provokativnih izjav. Ni¢ drugace ni z
Melanholijo, ki je kompleksen spoj intimne drame in filma katastrofe, v obravnavi in
razvoju svojih likov znotraj filmskega organizma pa nas avtor soo¢a s temeljnimi

eksistencialnimi in moralnimi vprasanji.

Film skozi svojo na videz preprosto pripoved ponuja celo paleto provokativnih miselnih
izhodi$¢ — pravzaprav celo zahteva analiti¢ni premislek, ¢e ho¢emo film razumeti v njegovi
umetniski celovitosti. Melanholija je torej izjemna priloznost za razpravo o filmu tako z
umetnostnozgodovinskega kot cinefilsko-zanrskega stalis¢a, obenem pa tudi za pogovor o

najpomembnejsih eti¢nih in filozofskih vprasanjih sodobnosti ter cloveskega bivanja.

o filmu
filmografski podatki

slovenski naslov Melanholija
izvirni naslov Melancholia

drzave produkcije Danska, Svedska, Francija
leto produkcije 2011
tehni¢ni podatki 35 mm, barvni, 35 mm, 134 minut

jezik v angles¢ini s slovenskimi podnapisi

reZija in scenarij Lars von Trier

fotografija Manuel Alberto Claro

montaza Molly Malene Stensgaard

zvok Kristian Eidnes Andersen

produkcija Meta Louise Foldager, Louise Vesth

igrajo Kirsten Dunst, Charlotte Gainsbourg, Kiefer Sutherland, Alexander Skarsgard,
Charlotte Rampling, Stellan Skarsgérd, John Hurt, Udo Kier

distribucija v Sloveniji Continental film

Zanr drama
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festivali, nagrade

Cannes 2011 — zlata palma za najboljSo igralko (Kirsten Dunst), nagrade Evropske filmske
akademije za najboljso fotografijo, scenografijo in najboljsi evropski film leta 2011 (pet
dodatnih nominacij: za igralki Charlotte Gainsbourg in Kirsten Dunst, za rezijo, montazo in

scenarij) ...

kratek sinopsis

Mlad par, Justine in Michael, z zamudo, a v dobrem razpolozenju prispe na sprejem po svoji
poroki, Ki sta jima ga organizirala Justinina sestra Claire in svak John v svojem domovanju,
razkoSnem podeZelskem dvorcu. Niz stresnih in konfliktnih situacij s sorodniki in znanci
sprozi zatajevano depresijo pri nevesti, zabava in poroka pa povsem propadeta ... Justine, Ki
se ¢uti dolzna pomagati Claire, sestro povabi nazaj na dvorec, med prebolevanjem globoke
depresije pa se morajo Justine, Claire in John soo€iti z orjaSkim planetom Melanholija, ki se

nezadrzno priblizuje Zemlji, pri tem pa se razkrije resnica njihovih osebnosti.

zgodba

Film Melanholija se za¢ne z vizualno impresivnim prologom, sestavljenim iz skoraj
povsem stati¢nih prizorov oziroma tablojev, podob, ki ob spremljavi Wagnerjeve glasbe
nakaZejo vecino vizualnih in glasbenih motivov filma, osnovno vzdusje in osrednje like,

hkrati pa je razkrit ze tudi »razplet« oziroma usodni trk planeta Melanholija z Zemljo.

Zasnovi sledi prvi del, poimenovan »Justine«. V njem spremljamo mlad par, Justine
(Kirsten Dunst) in Michaela (Alexander Skarsgérd), ki zamujata na lastno poro¢no slavje.
Za prevoz sta najela razko$no limuzino, ki ima tezave na ovinkasti cesti, tako da prispeta v
podezelski dvorec z dvourno zamudo. Razko$ni dvorec, luksuzni hotel z golf igris¢em, je v
lasti Justinine sestre Claire (Charlotte Gainsbourg) in svaka Johna (Kiefer Sutherland) —
Claire in John sta tudi organizirala porocni sprejem. Claire ob prihodu na vecernem nebu
opazi nenavadno rde¢o zvezdo, ki jo John, amaterski astronom, oznaci za del

Skorpijonovega ozvezdja.

Gosti v sprejemni dvorani so Ze nekoliko nestrpni in v teku vecera je predvsem Justine

postavljena v vrsto neprijetnih situacij: iluzije o uspeSnem zakonu ji razbijeta tako
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zagrenjena mati kot bohemski oce; spozna, da njen neartikulirani novopeceni moz niti ne ve
prav dobro, zakaj se je poro¢il z njo; v neprijetno situacijo jo postavi Sef marketinske
agencije, v kateri je zaposlena (Stellan Skarsgard), ki jo isto¢asno pocasti z napredovanjem
in poniza z izsiljevanjem, saj naj bi Se pred koncem vecera priskrbela osnutek nove oglasne
kampanje. Michael jo skusa potolaziti s poro¢nim darilom — nakupom sadovnjaka, v
katerem naj bi skupaj uzivala v starosti, toda Justine postaja ob vseh teh banalnostih vedno
bolj odtujena, vsi predpisani rituali in neprijetna srecanja jo vse bolj utrujajo, potegne se
vase in veckrat pobegne z zabave, v sobo, kjer zaspi ob Sestletnem necaku Leu. Ko se z
Michaelom pozneje umakneta v sobo, da bi konzumirala porocno noc¢, se mu izmakne in
odide v temo, Kjer se na koncu golf igrisc¢a prepusti impulzivnemu seksu z mladim bodo¢im
sodelavcem ... Proti koncu zabave Michael zapusti Justine, ta da odpoved v sluzbi, gostje pa
se razidejo — vklju¢no z ocetom, s katerim se je Zelela resno pogovoriti. Naslednje jutro se

Justine in Claire odpravita na jezo, pri ¢emer Justine opazi, da je rdeca zvezda izginila.

Drugi del, naslovljen »Claire«, se zacne z Justine v teZkem stadiju klini¢ne depresije. Komaj
zmore dovolj moci, da se s taksijem pripelje do dvorca, v katerem zivita Claire in John (in v
katerem se je odvijal poro¢ni sprejem). Nesposobna je opravljati celo najbolj vsakdanje
obveznosti, vendar se ji stanje pocasi izboljSuje. John in Claire se pogovarjata o planetu
Melanholija, ki ga je opazila Justine v prvem delu. Orjaski pobegli planet, ki se je medtem
skrival za Soncem, se namre¢ pribliZzuje Zemlji. John je kot amaterski astronom zaradi
bliZznjega preleta pobeglega planeta prijetno vznemirjen, saj naj bi §lo za spektakularno
dozivetje, medtem ko Claire spremlja pesimisti¢ne internetne teorije, ki napovedujejo
usodni trk z Zemljo. Claire postaja vedno bolj zaskrbljena glede »plesa smrti« med Zemljo
in Melanholijo, in njenih strahov ne more potolaziti niti vedno racionalni John. V nasprotju
s Claire pa se Justinino pocutje izboljSuje, na Clairine strahove odvrne, da je »Zivljenje na
Zemlji zlo« in da ji intuicija pravi, da je »Zemlja edini planet z Zivljenjem v vesolju«,
neizogibni trk pa ga bo pokoncal za vedno. Na vecer, ko naj bi se zgodil bliZnji prelet
Melanholije, se ta res za¢ne odmikati od Zemlje, toda Ze naslednji vecer s preprosto pripravo
za merjenje razdalj, ki jo je izumil Leo, Claire ugotovi, da se je Melanholija zacela vracati in
da je trk neizogiben. John, ki je priSel do istega spoznanja, naredi v konjskem hlevu
samomor s tabletami, ki mu jih je priskrbela Claire, ta pa njegovo smrt prikrije pred Justine

in Leom. Posestvo so zapustili sluzabniki in tudi Claire skusa pobegniti z Leom, vendar
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dojame, da je to povsem nesmiselno. Sestri predlaga poslovilno zabavo na terasi, a Justine,
ki stoi¢no sprejema blizajoco se usodo, njene romanti¢ne plane prezirljivo zavrne. Namesto
tega z Leom odide v gozd, kjer nabereta vejevje in na planjavi postavita ogrodje Sotora,
»magicno votlino«, v kateri posedejo po tleh. Claire ostaja zbegana in prestrasena, Justine in

Leo pa sta povsem mirna. Vsi trije, drzec se za roke, docakajo spektakularen trk Melanholije

in konec Zemlje.
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portret avtorja

Danec Lars von Trier (1956) je eden najvznemirljivej$ih sodobnih evropskih avtorjev — je
pravzaprav eden redkih danasnjih cineastov, ki mu je uspelo iz lastnega avtorskega imena
narediti znamko formata Bergman ali Fellini v smislu, da je premiera vsakega njegovega

novega filma pomemben dogodek, ki ga zeljno pri¢akuje najsirSa cinefilska skupnost.

Lars je odrasc¢al v liberalni druzini, ki je vsakr$no vzgajanje in vsiljevanje discipline
otrokom pojmovala kot nekaj reakcionarnega, kar je imelo daljnosezne posledice na Larsovo
osebnost in njegov razvoj. S filmom se je zacel ukvarjati pri rosnih enajstih letih, do
zakljucka svoje formalne izobrazbe na Nacionalni filmski Soli v Kopenhagnu pa se je
posvecal pretezno kratkim eksperimentalnim filmom in bil aktiven na neodvisni filmski

sceni.

Ze s prvim »pravim« celovedercem po diplomi, stilizirano film-noir dramo Element zlo¢ina
(1984) se je prebil na festival v Cannes, kjer je prejel nagrado za tehni¢ne doseZke, na istem
festivalu pa se je kasneje predstavil s celovecercema Epidemija (1987) in Evropa (1991);
za slednjega je prejel nagrado zirije. Odtlej je s svojimi filmi redni gost Cannesa (za
Plesalko v temi [1999] je tam prejel zlato palmo) in drugih festivalov. VVon Trierjevi
zgodnji filmi izkazujejo izjemno poznavanje filmske zgodovine in spretno, subtilno
cinefilsko meta-vpletanje oziroma inteligentno preigravanje razli¢nih obrazcev, skozi katere
se kreativno spoprijema z vsakokratno temo. Znan je po svoji provokativni hoji po robu
oziroma subverzivnem preizkuSanju meja sprejemljivega, zaradi Cesar je pri gledalcih in

kritikih obozevan in zavracan.

Leta 1992 v Zelji po financni in ustvarjalni neodvisnosti ustanovi produkcijsko podjetje
Zentropa Entertainment, ki postana ena najbolj prepoznavnih evropskih produkcij, sploh po
letu 1995, ko z reziserskim kolegom Thomasom Vinterbergom predstavita manifest novega
filmskega gibanja Dogma 95, ki zapoveduje ustvarjalno askezo in zavezanost realizmu v
pristopu in izrazu, kar naj bi pripomoglo k »¢istosti« in neposrednosti filmske izku$nje.
Gibanje zbudi pozornost pri ustvarjalcih in cinefilih Sirom sveta in kar nekaj let je na ta

racun celotna danska kinematografija v srediS¢u mednarodne pozornosti.

Lars von Trier, ki se je od strogih formalnih zapovedi Dogme 95 kmalu odmaknil (gibanje
tudi sicer precej hitro izgubi zacetni zagon), je znan tudi po ustvarjanju filmov v tematskih

trilogijah. Element zlo¢ina, Epidemija in Evropa so filmi o Evropi oziroma njenih
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preteklih in aktualnih travmah in zagatah, Lom valov, Idioti in muzikal Plesalka v temi
sestavljajo trilogijo o Zlatosr¢nicah oziroma naivnih protagonistkah, ki sledijo »delanju
dobrega« tudi v tragi¢nih ali zanje skrajno tesnobnih situacijah, (nedokonéano) trilogijo o
ZDA sestavljajo Dogville, Manderlay in na¢rtovani Wasington, ki bi morali biti vsi
posneti na minimalistiénem gledaliskem prizori$¢u, nakazuje pa se tudi trilogija Depresije,
ki jo sestavljajo Antikrist, Melanholija in nac¢rtovana Nimfomanka. V vseh treh nastopa
oziroma naj bi nastopila Charlotte Gainsbourg in vsi trije se ukvarjajo z zalovanjem ali

depresivnim psihi¢nim stanjem.

O ustvarjanju je von Trier izjavil, da mora biti film »kot kamen v tvojem Cevlju«.

filmografija Larsa von Trierja kot reZiserja

1984 Element zlo¢ina (Forbrydelsens element)
1987 Epidemija (Epidemic)

1988 Medeja (Medea) — TV film

1991 Evropa (Europa)

1994 Kraljestvo 1 (Riget) — TV serija
1996 Lom valov (Breaking the Waves)
1997 Kraljestvo 2 (Riget) — TV serija
1998 Idioti (Idioterne)

1999 Plesalka v temi (Dancer in the Dark)
2003 Dogville (Dogville)

2005 Manderlay (Manderlay)

2006 Glavni Sef (Direktoren for det hele)
2009 Antikrist (Antichrist)

2011 Melanholija (Melancholia)
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iz prve roke

»Mislim, da je v Justine veliko mene. Precej je zasnovana na moji osebnosti in mojih
izkusnjah z napovedmi sodnega dne in depresijo. Medtem ko naj bi bila Claire ... normalna
oseba. /.../ Psihoanalitik mi je nekoc¢ povedal, da se melanholiki navadno bolj trezno
odzovejo na katastrofalno situacijo kot obicajni ljudje. Deloma zato, ker lahko recejo: ‘Sem
ti rekel!” Deloma pa zato, ker nimajo kaj izgubiti. To je bil zametek Melanholije. In cez
manyj kot leto dni je bil scenarij napisan, igralci izbrani in ekipa je zacela snemati. «

— Lars von Trier

kritike

»Trierjeva Melanholija, v kateri se mesata deliri¢ni humor in nebrzdani patos, je strahovito
ganljiv film. /.../ Tu ni Trierjevih obicajnih zvija¢, ko¢ljive parodije in avtosatire, praznih
'brechtovskih' mehanizmov distanciranja ali podivjane mizoginije. Zenske skoraj brez
izjeme zasedajo osrednje mesto njegovih zgodb, ki obicajno pripadajo eni od dveh kategorij:
so tiste, v katerih je protagonistka vseskozi trpin¢ena in skozi trpljenje doseze status
svetnice (Lom valov, Plesalka v temi), in tiste, v katerih se na koncu svojim muciteljem
krvavo mascuje (Dogville, Antikrist). Melanholija porusi oba vzorca — in je zato prvi
reziserjev film, ki se mi ne upira. Pa vendar je odloc€ilno trierjevski v svojih formalnih
prijemih: v prvi vrsti v svoji subverziji popularnih filmskih Zanrov (tokrat cudaske poro¢ne
komedije in filma vesoljske katastrofe) skozi brutalno impozicijo estetike, ki hkrati
potencira in izni¢i konvencije realizma, na katerih ti Zanri temeljijo. Kar je pop art za
Godardove filme iz sredine 60. let, je nemski romanticizem za Melanholijo.«

- Amy Taubin, ArtForum

»Melanholija je skrajno intimen film o koncu sveta, kjer reziser od splosne (vesolje,
konstelacija planetov v 'prologu') in druzinske ('Justine') obravnave katastrofe v 'Claire'
pristane pri najbolj osebnih obcutjih. To ni film utrujajoce in preracunljive trierjevske
megalomanije, kakrSne smo vajeni, temvec¢ njegov najbolj Custven in iskren film dosle;j.«

- Simon Popek, Delo
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»Konec sveta so po hollywoodskih spektaklih odkrili tudi art filmi — Zakloni$¢e, Another
Earth, Melanholija. V hollywoodskih filmih katastrofe so liki vedno tako plitvi, tako
prazni, tako generi¢ni in take karikature, da vam je za njih povsem vseeno — tudi ¢e jih vse
skupaj odpihne. Melanholija pa je film katastrofe z liki, za katere noc¢e$, da umrejo.«

- Marcel Stefanéic, jr., Mladina

»Mnoge podobe in polozaji iz von Trierjevih pripovedi — spomnimo se Bessinega
prostituiranja v Lomu valov, Kareninega poidiotenja pred druzino v Idiotih, Selmine Zrtve
v Plesalki v temi, vzajemnega nasilja v Antikristu in tako naprej — so mucni, za nekatere
gledalce celo neuzitni. /.../ Toda Cetudi v tretje, po trilogijah o Zlatosr¢nicah in ZDA, von
Trier vsebinskega sklopa ne bo razdelil na tri dele, lahko Melanholijo umestimo v jasno
zaznaven, mamutski pripovedni lok o nacinih spopadanja s svetom, ki ga lahko na podlagi
vse prej kot racionalnih uvidov razglasimo za: vrednega ljubezni in odresitve; vrednega
sodbe in pogube; ali nepodvrgljivega kakrsnikoli konsistentni obravnavi. O nacinih
spopadanja s svetom, ki ga lahko brezpogojno ljubimo, ga skusamo narediti vrednega svoje

ljubezni ali pa se od njega morda zato, ker se nam prvi moznosti ne posrecita, preprosto

odvrnemo.«

- Dusan Rebolj, Ekran
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film in njegov kontekst - izhodis¢a za pogovor

Melanholija Larsa von Trierja predstavlja izvrsten spoj oblike in vsebine: Ze njegova
osnovna notranja struktura oziroma razdelitev na dva dela (plus prolog) nam nakazuje, da
kaze nanj pogledati iz dveh smeri, ki pa odsevata ena v drugi. Pri Melanholiji gre, ce
uporabimo zanrsko terminologijo, obenem za apokalipti¢ni film katastrofe in za intimisti¢no
osebno dramo. Film se bo koncal s trkom skrivnostnega planeta v Zemljo in temu
katastrofi¢nemu spoznanju oziroma soocanju z usodo je posvecena druga polovica filma, ki
pa obenem intimno razgalja komorno skupino razsirjene druzine oziroma Justine, Claire in
Johna ter njunega sincka Lea. Velja pa tudi nasprotno: ves potek vecernega porocnega slavja
v prvem delu filma je ena sama osebna drama Justine, ki se soo¢a z resnico svoje druzine in

sebe znotraj nje, no¢ pa se prakticno za vse vpletene konca katastrofi¢no.

Glede uporabljene terminologije naj pojasnimo, da je »film katastrofe« zanrska oznaka za
podzvrst filma, ki obravnava dramati¢ne in avanturisti¢ne zgodbe, tematsko naslonjene na
razli¢ne nesrece velikih razseznosti, celo do globalnih naravnih nesrec, ki ogrozijo nadaljnji
obstoj ¢lovestva oziroma Zivljenja na Zemlji. Pogosto gre za zaplete
znanstvenofantasti¢nega znacaja, kot recimo pri enem od prvih filmov katastrofe: Deluge
(1933, Felix E. Feist) je apokalipti¢ni znanstvenofantasti¢ni celovecerec, v katerem vrsta
globalnih naravnih nesre¢ vodi v unic¢enje planeta. Z mnozicnostjo nizkoproracunske
produkecije je ta filmska zvrst postala priljubljena v 50. letih prej$njega stoletja, enega od
viSkov priljubljenosti pa je dosegla v 70. letih s filmi, kot so Letalis¢e (Airport, 1970,
George Seaton), ¢igar uspehu so hitro sledili akcijsko-avanturisti¢ni Pozejdonova
pustolovs¢ina (The Poseidon Adventure, 1972, Ronald Neame), Peklenski stolp (The
Towering Inferno, 1974, John Guillermin), Potres (Earthquake, 1974, Mark Robson) in
drugi. Zaradi priljubljenosti pri gledalcih se je ta podzvrst filma razsirila tudi na televizijsko
produkcijo, novi zagon pa je zanr doZzivel z razvojem racunalniske grafike in pocenitvijo
uporabe posebnih digitalnih u¢inkov, kar se je zgodilo v 90. letih prej$njega stoletja. Tak
film je na primer Dan neodvisnosti (Independence Day, 1996, Roland Emmerich), isti
reziser pa je posnel v tem zanru Se epska filma Dan po jutriSnjem (The Day After
Tomorrow, 2004, Roland Emmerich) in 2012 (2009, Roland Emmerich); v to zvrst spadajo
tudi filmi, kot sta Armageddon (1998, Michael Bay) ali Son¢na svetloba (Sunshine, 2007,
Danny Boyle). A medtem ko je znacilnost vseh omenjenih filmov, da praviloma uporabljajo

formo visokoproracunskega spektakla, z vrsto nastopajocih, menjavo privlacnih prizoris¢ in

11
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dinamic¢no 'montazo atrakcij', je zanimivo izpostaviti, da se je v novejSem Casu te forme ali
vsaj dolo¢ene mutacije te forme posluzila tudi vrsta ustvarjalcev ameriskega neodvisnega,
nizkoproradunskega filma. Ce naj omenim sodobna celovederca, kot sta Zakloni$¢e (Take
Shelter, 2011, Jeff Nichols) ali Another Earth (2011, Mike Cahill), potem lahko vidimo, da
je moc¢ znotraj okvira »filma katastrofe« razviti tudi izvirno obliko dramskega Zanra, ki se
osredotoca na intimne stiske posameznika oziroma druzinsko dramo v ¢asu
postindustrijskega kapitalizma. In s tem se priblizujemo tudi von Trierjevi Melanholiji, ki v
smislu zanrske opredelitve zdruzuje tudi intimno psiholosko dramo, torej se poglablja v
notranje zivljenje posameznika oziroma manjso, zelo omejeno skupino individuumov in
osebnih odnosov med njimi. Morebitni konflikti, ki pri tem nastajajo in jih dramske osebe
na tak ali drugacen nacin razresujejo, ne prihajajo »od zunaj«, kot se to praviloma dogaja pri
prej omenjenem filmu katastrofe, ampak »od znotraj«, iz njihove preteklosti (morebitnih
nerazreSenih situacij v odnosih) ali iz njihovega znacaja. Pri tem bi bilo povsem na mestu

citiranje Nietzschejeve maksime: »Clovekov znacaj je clovekova usoda. «

Eden od najve¢jih carov Melanholije je v tem, da Lars von Trier kot ustvarjalec ves ¢as igra
z odprtimi kartami: razkrije nam jih Ze v prologu, reference so jasne, podobe opremi z
Wagnerjevo uverturo k pomembnemu opernemu delu Tristan in Izolda, na katero je mo¢no
vplivala filozofija Arturja Schopenhauerja (ze naslov njegovega osrednjega knjiznega dela
Svet kot volja in predstava oziroma pesimisti¢no eksistencialno filozofijo, ki jo v
nadaljevanju utemeljuje, lahko v dolo¢enih segmentih apliciramo na film Melanholija v
celoti). Tudi povezave med Wagnerjem in filozofom Friedrichom Nietzschejem ni tezko
najti: slednji je v knjigi Rojstvo tragedije iz duha glasbe izpostavil tezo, da je mo¢ najti
ravnotezje med apolini¢nim in dionizi¢nim v moderni umetnosti prav skozi opere Richarda
Wagnerja v ponovnem rojstvu tragedije. O dionizi¢nem in apolini¢nem lahko razmis§ljamo
tudi pri razlikah med znacajema sester Justine in Claire, prav tako pa ni tezko najti odtisov

Nietzschejeve filozofije v Melanholiji.

V teh kratkih odstavkih smo navrgli ve€ino tematskih izhodiS¢ za nadaljnji razmislek o
filmu Melanholija. Prav gotovo se jih je pri svojem ustvarjanju zavedal tudi reziser in
scenarist Lars von Trier, ki je v duhu Wagnerja ustvaril nekakSen »Gesamtkunstwerk, torej

celostno umetnino, umetnisko delo, ki za svoj kon¢ni uc¢inek uporablja ali inkorporira Se
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vrsto drugih umetniskih podrocij, da bi zdruzeni veli¢astno poudarili osrednjo idejo. Seveda
je film kot umetniska zvrst ze v osnovi nagnjen k temu, da absorbira in kreativno pregneteno
vsebuje tudi druge umetnosti (od besednih preko zvocnih in slikovnih do prostorskih ...),
vendar je kot Gesamtkunstwerk v smislu idejne in estetske sinteze redko tako ociten in

ucinkovit kot prav pri Melanholiji.

Ob teh idejno-filozofskih in estetskih nastavkih pri¢ujocega dela pa ne gre pozabiti na
njegovo psiholosko razseznost, na katero navsezadnje opozarja Ze s samim naslovom. K
temi melanholije se pravzaprav neprestano vra¢a z natan¢nim prikazom klini¢ne
manifestacije psiholoskega stanja, vendar avtorja ne zanima bolezen kot izhodisce za
psihodramo bergmanovskega tipa; preko melanholije kot nekakSnega leitmotiva (zopet
Wagner!) sicer razdeluje tematiko ¢loveSkih odnosov in posredno tudi stanja druZbe, le da bi
preko njih prisel do ugotovitve o temeljni osamljenosti, ki dobi v teku filmske pripovedi
najprej globoko intimne (Justine namesto aktivne udelezbe na lastnem poro¢nem slavju bezi
stran od druzabnosti), preko njih pa globalne oziroma na koncu kar kozmic¢ne dimenzije. V
tem smislu je na primer zanimiva popolna odsotnost refleksije blizajoce se katastrofe skozi
reprezentacijo mnozi¢nih medijev — ¢e odmislimo bezno prikazano, vendar za psiholoski
preobrat Claire klju¢no, internetno povezavo, je izolacija skozi film skoraj popolna, Se
mobilne telefonije kot vseprisotnega in dandanas$nji najobic¢ajnejsega komunikacijskega

kanala skoraj ni.

(Da pa ne gre zgolj za poglabljanje v intimo, kaze vsaj ena simbolno izjemno pomenljiva
sekvenca, in sicer tista prva, takoj za prologom — limuzina, v kateri se Justine in Michael
vozita na poroko, se namre¢ zaradi dolZine zagozdi na cesti. Mar ni to izjemna prispodoba
stanja sodobne druZbe, ki se je »zataknila« zaradi vseh postmodernih kapitalisti¢nih
ekscesov? Podobno alegorijo z limuzinami uporabljata vsaj Se dva sodobna filma,
Kozmopolis [Cosmopolis, 2012, David Cronenberg] in Sveti motorji [Holy Motors, 2012,

Leos Carax].)

Skozi to izolacijo protagonistov, pa najsi bo mnoZica na zabavi ali razsirjena druZina,

pridejo Se toliko bolj do izraza vpraSanja vrednosti ¢loveske eksistence in osebni modusi
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obnasanja ob sooc¢enju s tragedijo. Kot v nekak§nem kroznem dojemanju ¢asa se tudi mi —
podobno kot von Trier — stalno vracamo k ni¢ejanskim in schopenhauerjevskim motivom v
Melanholiji ... Vsekakor pa je nujno omeniti vsaj e to, da se ob navedenih referencah
znajde v filmu spretno prepletenih Se vrsta drugih, od literarnih (podoba utopljene Ofelije,
izbranke melanholi¢nega danskega princa ...) preko umetnostnozgodovinskih do filmskih.
Kljub svoji drzni izvirnosti je Melanholija tudi prava cinefilska orgija, od uverture, v katero
subtilno vpleta Stevilne namige, preko posameznih scenografskih in mizanscenskih reSitev
(oblikovanje in osvetlitev vrta pred dvorcem vec¢ kot o¢itno namigujeta na Resnaisov film
Lani v Marienbadu [L'année dernié¢re a Marienbad, 1961], ki je ena od ultimativnih
meditacij o negotovosti ¢loveskega spomina, odnosov in identitete), do celotne prve
polovice filma, ki jo lahko razumemo tudi kot svojevrsten poklon kolegu Thomasu

Vinterbergu in gibanju Dogma 95, natan¢neje ustanovnemu filmu te zaveze kinematografski

Cistosti, Praznovanje (Festen, 1998).
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umestitev v ucni nacrt in izpostavljene teme

filozofija, psihologija, medicina, estetika in umetnostna zgodovina, drzavljanska vzgoja in

etika, knjizevnost, sociologija

Psihologija: Prikaz melanholije oziroma nihanj v razpoloZenju in manifestacija razli¢nih
depresivnih stanj. Prikaz razli¢nih ¢loveskih 0dzivov na travmati¢ni dogodek. Natan¢nost
upodobitve mentalnega obolenja in druzbeno dozivljanje oziroma obravnava bolnega

posameznika. Vprasanje samomora in evtanazije s psiholoskega vidika.

Filozofija: Temeljne bivanjske dileme Schopenhauerja, Nietzscheja, eksistencialne
osamljenosti in pesimizma, evropska tradicija nihilizma (in teoretske resitve, ki jih ta
ponuja) ter posameznih sistemov vrednot. Poleg omenjenih filozofov velja obravnavati Se
danskega filozofa, »prvega eksistencialista« Serena Kierkegaarda, Jean-Paula Sartra (z
vidika njegovega temeljnega dela Bit in nic: svoboda ¢loveka, svoboda v razmerju do srece
ter posledicna etika in kodeks posameznikovega ravnanja) in Martina Heideggerja (oziroma
njegovih temeljnih konceptov, kot je bit-za-smrt: samo zato, ker smo smrtni oziroma vselej
pred breznom nica, lahko postavimo vprasanje po biti in nas samih). Film ponuja tudi
soocanje s kakofonijo modernih in postmodernih pogledov na svet, pluralnost vprasanja
usode oziroma determiniranosti, svobodne volje oziroma osebne svobode, pomen vztrajanja.
Strah pred smrtjo in samorealizacija v vidu tega strahu. VpraSanje resnice in lazi
(prikrivanja) — cilj, ki posvecuje sredstva? »Svet kot volja in predstava« — lahko razumemo
film v celoti zgolj kot upodobitev Justinine imaginacije, ko jo »zadene melanholija«?
Platonov zapis o Atlantidi kot prvi zahodnjaski mit o koncu sveta. VpraSanje linearnega

in/ali cikli€nega doZzivljanja oziroma razumevanja casa.

Etika: nakljuc¢nost eksistence, posameznikov odnos do »konca sveta« (znanstveni,
racionalni, intuitivni) in teoretski pomen konca sveta (tudi z vidika religijskih pristopov in
obravnav), vpraSanje odgovornosti do sebe in do so¢loveka, vprasanje smiselnosti in
namena zrtvovanja in ne nazadnje definiranje Dobrega in Zla. Vprasanje samomora in

evtanazije z vidika etike.

15



Kinodvor.

Mestni kino.

Zakaj se vedno znova pojavljajo teorije o koncu sveta (po milenijski maniji predvsem v luci
aktualnih majevskih 'prerokb' glede leta 2012) in zakaj so apokalipticne napovedi tako
trdozive. Tiranija krivde — vprasanje okcidentalnega mazohizma (»Zivljenje na zemlji je

Zlo«) ...

Sociologija: Analiza druzinskih odnosov in njihov pomen znotraj Melanholije. Prednosti in
zagate sekularne druzbe oziroma druzbe, kakrs$na je prikazana v filmu. Prikazana razredna
razmerja in vloga posameznih poklicev znotraj pripovedi. Pomen druzbenih ritualov (poroka

itd.) in utrjevanje obstojecih razmerij — ter oblika in pomen Justininega upora proti njim.

Umetnostna zgodovina: Vpliv Richarda Wagnerja in njegovih estetsko-filozofskih izhodis¢
na Melanholijo, umetnostnozgodovinski oziroma idejni in estetski vpliv romanti¢nega
obdobja na ta film — svetobolje (kot razcep med stvarnostjo in idealom), razmerje med
cutnostjo in razumom ... Dedis$¢ina ideje Gesamtkunstwerka in njene navezave na filmsko
ustvarjanje na splosno in na primeru Melanholije. Analiza posameznih umetnostnih

elementov oziroma zvrsti, ki sinteti¢no tvorijo »celostno izkusnjo« Melanholije.

KnjiZevnost in film: Pomen mita o Tristanu in Izoldi za zahodno literaturo in umetnost.
Vpliv francoskega knjiznega dela Justine oziroma dvojca Juliette-Justine libertarnega
pisatelja De Sada (oziroma vpliv njegove knjizevnosti in obravnave morale in druZzbe na
literaturo in umetnost 20. in 21. stoletja). VpraSanje pozitivistinega pristopa: ali lahko
lo¢imo umetnika od njegovega dela? Po lastnih trditvah naj bi bilo v predstavljenih likih
veliko von Trierjeve osebnosti, po mnenju mnogih nemara celo najve¢ doslej znotraj
njegovega opusa. Toda avtor je s svojimi (nepremisljenimi?) izjavami glede razumevanja
nacizma na tiskovni konferenci v Cannesu sprozil $kandal, zaradi katerega so ga festivalski
organizatorji razglasili za 'persono non grata'. Lahko film obravnavamo povsem mimo te
vednosti? Kaj nam o vsebini filma govori njegova notranja zgradba (teorija dramske
strukture, dramski trikotnik). Kako posamezni prizori odsevajo celoto, kaj pomeni za

dozivljanje (katarzo) vnaprejS$nje poznavanje konca?

16



