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Kinodvor dovoljuje in spodbuja nadaljnjo uporabo gradiva v filmsko-vzgojne namene. Veseli
bomo vasih odzivov, poro€il o uporabi, konkretnih uénih priprav na film, predlogov in
pripomb. Gradivo je oblikovano kot pomo¢ starSem ali strokovnim delaveem v vzgojno-
izobrazevalnih ustanovah. Za vse druge uporabe nam posljite pisno pro$njo na
kinobalon@kinodvor.org.

Kolofon | Kapitan Fantasti¢ni e Gradivo za ucitelje in starSe Kinobalon @ Avtorica: Sasa
Hajzler @ Uredila: Barbara Kelbl e Jezikovni pregled: Mojca Hudolin e Slikovno gradivo:
Cinemania group, arhiv Kinodvora e lzdal v elektronski obliki: Javni zavod Kinodvor, 2016
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uvodna beseda

V pedagoskem gradivu podrobneje predstavljamo film Kapitan Fantasti¢ni, ki je v ¢asu
rednega predvajanja v kinu pritegnil k ogledu tudi mnoge mlade gledalce. Avtorica gradiva
Sasa Hajzler, sodelavka zavoda Bunker pri kulturno-vzgojnih projektih in sodelavka Radia
Student, je takrat vodila ve& pogovorov z mladimi gledalci, zato smo jo prosili, da nekaj
pomembne;jsih tem, Ki so se v razpravah odprle, zapise tudi za pedagosko gradivo.

..........

najbolj navduseni nad temami, ki nam dajejo misliti, nekonvencionalnimi pristopi in ocarljivo
vizualno estetiko. Film Kapitan Fantasti¢ni je eden takih primerov.« Njegovo angaziranost pa
potrjuje tudi citat iz filma:

»Ce predvidevas, da ni nikakrsnega upanja, s tem zagotovis, da upanja tudi ne bo. Ce pa
predvidevas, da obstaja instinkt za svobodo, da obstajajo moznosti za spremembo stvari itd., je
vedno mogoce prispevati k oblikovanju boljsega sveta. Izbira je tvoja.«

- Noam Chomsky

o filmu

filmografski podatki
naslov Kapitan Fantasti¢ni / izvirni naslov Captain Fantastic

drzava in leto produkcije ZDA, 2016
tehni¢ni podatki DCP, 1:1.85, barvni, 120 minut

jezik v angles¢ini s slovenskimi podnapisi

reZija Matt Ross

scenarij Matt Ross

fotografija Stephane Fontaine

montaza Joseph Krings

glasba Alex Somers

produkcija Lynette Howell Taylor, Jamie Patricof, Shivani Rawat, Monica Levinson
igrajo Viggo Mortensen, George MacKay, Frank Langella, Kathryn Hahn, Samantha Isler,
Annalise Basso, Nicholas Hamilton, Shree Crooks, Charlie Shotwell

distribucija v Sloveniji Cinemania group
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festivali, nagrade Svetovna premiera na festivalu Sundance. Nagrada za najboljso rezijo v
sklopu Posebni pogled — Cannes. Najboljsi film — Seattle. Nagrada obcinstva — Karlovi Vari.

Melbourne. Sydney. Moskva. Miinchen.

o avtorju

Matt Ross (1970, Greenwich, Connecticut) je Studiral igro na sloviti umetniski akademiji
Juilliard in nato za kratek Cas Se rezijo na univerzi v New Yorku. Kot igralec je med drugim
nastopil v filmih Letalec (The Aviator, 2004) Martina Scorseseja, Lahko no¢ in sre¢no (Good
Night, and Good Luck, 2005) Georgea Clooneyja in Ameriski psiho (American Psycho, 2000)
reziserke Mary Harron. Mladi gledalci ga bodo prepoznali tudi po vlogi Gavina Belsona v seriji

Silicon Valley (2014-2016).

Po kopici kratkih filmov je leta 2012 napisal in reziral svoj celovecerni prvenec 28 Hotel
Rooms, ki je dozivel premiero na festivalu Sundance. Drugi celovecerec, Kapitan
Fantasti¢ni, Ki je bil po premieri na Sundanceu prikazan na vrsti mednarodnih filmskih
festivalov, mu je v sklopu Posebni pogled v Cannesu prinesel nagrado za najboljSo reZijo in ga

uvrstil na seznam '10 Directors to Watch' revije Variety.

iz prve roke

»Fascinira me problematika starsSevstva in starsevske vzgoje. Ben se je odrekel zunanjemu
svetu in osebnim ambicijam, da bi svoje Zivijenje posvetil cilju postati kar najboljsi oce. Toda
vprasanje je, ali je postal najboljsi oce na svetu ali pa morda najslabsi. Je njegovo pocetje

noro ali naravnost fantasticno? «

»Moja mati je bila pristasinja alternativnih oblik bivanja. Ko sem bil otrok, se temu ni reklo
Zivljenje 'onkraj udobij civilizacije', toda Ziveli smo v komunah v severni Kaliforniji in
Oregonu, sredi nicesar, brez televizije in druge sodobne tehnologije. Se posebej tezko mi je bilo
v adolescenci. Ko so me zacela priviaciti dekleta, sem bil locen od svojih vrstnikov. Moji
prijatelji so ziveli dalec stran. V taksni situaciji se v filmu nahaja Bo, najstarejsi sin, medtem

ko je za mlajse otroke tovrstno Zivljenje Se vedno pustolovscina.«

»Sprasujem se, ali je pametno dovoliti otrokom, da so ves cas priklopljeni na elektronske

naprave. Toda enako bi se lahko vprasali, ali je odgovorno pustiti otroku, da igra ragbi. Sam
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sem ga v otroStvu ves cas igral, ceprav Stevilni dokazi pricajo, kako nevaren Sport je to. Da bi
tvegali, vam ni treba Ziveti v gozdu ali plezati z otroki po skalah, kot to pocne Ben. /.../ Zelim
si, da bi bil dovolj pogumen in nesebicen, da bi se za otroke odrekel svojim ustvarjalnim ciljem
in karieri. Za Bena postane vse, kar je pocel prej, drugotnega pomena v primerjavi z vzgojo

otrok. Toda odrekanje ima svojo ceno — in to je v resnici srz mojega filma.«

- Matt Ross, reZiser in scenarist

»Ni mi bilo treba na dolgo in Siroko raziskovati soZitja z naravo in zZivljenja v divjini. Nekoc¢
sem zivel v severnem Idahu, v okolju, ne dosti drugacnem od tistega, kjer uvodoma spoznamo
druzino Cash. Ko sem se pripravljal na viogo, sem se za nekaj casa vrnil tja. In nazadnje sem
se iz Idaha odpravil v Washington s tovornjakom, polnim najrazlicnejse Sare, ki se mi je zdela
prikladna. Moj prihod je bil videti kot prizor iz filma Vaski milijonarji (The Beverly Hillbillies).
Pred zacetkom snemanja sem nekaj casa bival na lokaciji. Veliko knjig, ki jih vidite na
avtobusu in v nasem domu, sem prinesel s seboj. Moji so tudi kanu in nekaj koles, kuhinjskih
pripomockov, nozZev in oblek. Prinesel sem kup sadik za vrticek ob tipiju. Rad prispevam lastne

reci, ce so primerne za film.«

- Viggo Mortensen, igralec
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vsebina

Film sodi v zanr osebne in druzinske drame z elementi komedije. Kapitan Fantasti¢ni je oCe
Ben Cash (Viggo Mortensen), ki v neokrnjeni divjini ameriskega pacifiSkega severozahoda,
onkraj civilizacije, z zeno Leslie Cash v svobodomiselnem duhu vzgaja svojih Sest otrok; to so
Bodevan, Kielyr, Vespyr, Rellian, Zaja in Nai. Zivijo v ko¢i, muzicirajo, u¢ijo se borilnih
vescin, Sivanja, plezanja, berejo klasike svetovne literature, upostevajo nacela permakulture,
ucijo se o principih kvantne fizike, zgodovine in medicine. Ben prevzema nalogo, ki jo je
sodobni svet namenil izobrazevalnemu sistemu. Potro$niska in kapitalisti¢cna Amerika je za njih
stroj, kjer imajo korporacije ve€ pravic kot ljudje. DruZina se v teoriji in praksi upira sistemu
kapitalizma, konformizma in potro$nistva ter zivi svobodno, idili¢no Zivljenje v naravi. Tak$no
Zivljenje jim omogoca, da znajo sami poskrbeti zase in za svoje potrebe. Vedo tudi, kako
ravnati z manj$imi udarci, z odrgninami, urezninami in zlomi. Zanimivo (in pomembno) je
tudi, da otroci niso vkljuceni v ameriski $olski sistem, ampak se Solajo doma in v skladu z

ideali starSev — ideali, ki so osnovani na kriticnem pristopu, kriticnem misljenju.

Mama, Leslie Cash, je odvetnica, ki je sluZzbo zapustila, da bi skupaj z moZem lahko po svoji
vesti vzgajala otroke. Na zacetku filma je odsotna, izvemo pa, da je hospitalizirana, saj ima
bipolarno motnjo in se bori s hujso obliko depresije. Otroci in o¢e Ben Cash upajo na
izboljSanje in ¢akajo na njeno vrnitev, ko pa jih doseze vest, da SO mamo izgubili (samomor),

se odlocijo, da zacasno zapustijo svoj paradiz in se podajo na petdnevno pot — Vv civilizacijo.

Na poti do mesta, kjer je nacrtovan pogreb mame, se ustavijo pri sorodnikih (Benova sestra
Harper, njen moz in otroci) ter se tako srecajo z druZino, kakrs$na je v zahodnem svetu obicajna.
Na povrsje priplavajo nasprotja med njimi. Cetudi se otroci kljub razlikam in tezavam nekako
razumejo, pride pri starSih do konflikta glede Benovih pristopov k vzgoji: Harper nasprotuje
njegovim strogim telesnim treningom in odlocitvi, da otroci ne hodijo v $olo. Ben pa ji vraca z
argumentom, da so njegovi otroci veliko bolj izobrazeni kot njeni: na Benovo prosnjo mala

Zaja zrecitira ameriSko Listino pravic, Se ve¢, pokaZze, da jo tudi razume!

Burno je tudi srecanje druzine Cash z dedkom. Ta je dobro situiran in veren kristjan, Benovim
zahtevam pa nasprotuje, saj ga v intenzivni ¢ustvenosti posredno Kkrivi za smrt svoje hcerke.
Tudi dedku Jacku ni v8e¢ Benov nacin vzgoje vnukov, pogreb héerke pa vodi po pravilih

krs¢anske tradicije, ki ji pripada sam, in ne budisti¢ne filozofije, kar si je zelela Leslie.

Ben in otroci verjamejo, da je zadnje Zelje treba spostovati, ta naloga pa ni lahka, saj se na poti

do uresnicitve mamine Zelje v stiku z urbanim in sodobnim pojavi cela vrsta zapletov in
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konfliktnih polozajev. Druzina Cash se vedno znova znajde pred preizkusnjo. Nekateri vidiki
njihove zivljenjske filozofije se med potovanjem postavijo pod vprasaj, saj postane hitro jasno,
da otrokom primanjkuje socializacije z ljudmi zunaj ozkega druzinskega kroga, zlasti druzenja
z vrstniki. Tak primer je recimo, ko najstarejsi sin, Bodevan, na postanku v kampu sreca dekle,
ki mu je vie¢, vendar pa je ob njej grozno neroden. Ceprav govori pet jezikov, razmislja
revolucionarno in ima ogromno znanja, kar je vstopna to¢ka do najboljsih univerz v Ameriki,
njegovo znanje prihaja iz knjig in ne iz realnih izkusenj, kar priznava tudi sam. Drugi sin,
Rellian, podvomi v Benov nacin vzgoje, na obisku pri bratrancih pa se izkaze, da bi raje igral
video igre z vrstniki in poskusil ziveti bolj udobno zivljenje. Ocetu tudi veckrat nasprotuje, saj

meni, da se moti.

Kriti¢no razmisljanje, ki ga Ben zagovarja in h kateremu spodbuja otroke, ob koncu filma
privede do vprasanja o upravic¢enosti osnovnih predpostavk njihovega dosedanjega Zivljenja.
Se bo druzina Cash zaradi novih okoli$¢in lahko spremenila dovolj, da ostanejo skupaj?
Nesre¢ni dogodek, v katerem se ena od héerk poskoduje (na sreco brez trajnih posledic), od

vseh ¢lanov druzine zahteva, da si odgovorijo na vprasanje, ali in do kolik$ne mere je njihov

alternativni nacin zivljenja mogo¢, hkrati pa tudi, koliko so k temu pripravljeni prispevati sami.
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zanimivosti o filmu
Igralci so se pred zacetkom snemanja naucili poceti vse, kar po¢nejo v filmu; to zajema tudi
igranje inStrumentov (vsak od otrok v filmu si je lahko izbral svoj inStrument), Sportno

plezanje, orientiranje po zvezdah, osnove borilnih ves¢in, vrtnarjenje.

Glasbo za film je pripravila islandska post-rock skupina Sigur Ros, znana po atmosferskem,
eteriénem zvoku, ki ga najpogosteje spremljajo besedila v izmiSljenem jeziku. Tudi igralci v

filmu imajo unikatna, izmisljena imena.

Rellian je fant, ki se v filmu zoperstavlja o¢etu. Na zacetku vidimo, da bere knjigo Bratje
Karamazovi, katere glavna tematika je vezana ravno na koncepte, ki jih film Kapitan
Fantasti¢ni na svoj nacin obravnava: druzina (konkretneje odnos oc¢e—sin), svobodna volja,

krivda. Vsaka knjiga v filmu je povezana z znacajem lika, Ki jo bere.

Igralka Samantha Isler, ki v filmu igra eno od Benovih héerk — Kielyro, poje tudi v resni¢nem

zivljenju.
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kritike

»Viggo Mortensen v vilogi, za katero je bil rojen. Ne v viogi superjunaka, pac pa superoceta, ki
je odlocen svoje otroke vzgajati po svoje /.../, enega najbolj progresivnih filmskih patriarhov
vseh casov, prezivele polovice kontrakulturnega para, ki je sklenil zavreci kapitalizem (ne
menijo se za boZic¢, praznujejo pa 'dan Noama Chomskega'), zapustiti Zivljenje v velemestu in
vzgajati druzino zunaj civilizacije. Toda ko mati naredi samomor, se pravljica obrne na glavo.
In prav tu se resnicno zacne Rossova custveno pretresljiva druzinska drama, ki preudarno
tehta prednosti in slabosti divje nekonvencionalne strategije vzgoje, medtem ko se zalujoci oce
in Sest otrok spopadajo z idejo ponovne vkljucitve v omikano druzbo. /.../ Ker zaupa v
integriteto svoje filmske situacije, se Ross ne ustrasi neizbezne sentimentalnosti, kar se zgodi
mnogim reziserjem, in je tudi ne skusa spodkopati z ironijo ali sarkazmom, kar je postala
obzalovanja vredna tendenca neodvisnega filma. Namesto tega vseskozi spoStuje custva svojih
likov in gledalcev, in ceprav tvega zasmehovanje cinikov, bo zagotovo naletel na posluh tistih,
ki si zelijo, da bi jih prevzela in ganila tako globoka cloveska izkusnja. Ker je film ob vsem tem
tudi sijajno videti in sliSati — Rossov izjemen dosezek je bil angazma Audiardovega direktorja
fotografije Stephana Fontaina (Prerok, Rja in kost) —, gre za dozivetje, ki je tako blestece in
bogato kot malodane vsak siroki kader tega filma.«

- Peter Debruge, Variety

»Uporabiti v naslovu filma pridevnik, kot je 'fantasticen’, je vselej tvegano. Ce film ne izpolni
obljub, se zajedljivi naslovi kritik pisejo kar sami od sebe. Toda na smolo urednikov krizem
sveta Kapitan Fantasti¢ni ni v nevarnosti. Film ni le sijajen, pac pa tudi srcen, humoren,
vizualno ¢udovit in ravno prav zalosten. Na Sundanceu, kjer je ta teden dozivel premiero, je
bilo smrkanje slisati z vseh koncev dvorane.«

- Brian Moylan, The Guardian

»Rossov drugi celovecerec je ocarljivo ucinkovit kot ljubljenec obcinstva in hkrati kot
provokacija. Kritizira tako sanje otrok cvetja kot kapitalisticno potrosnisko druzbo in s
pomocjo skrajnih primerov obeh jasno izrazi svoje sporocilo /.../. Hipijevske sanje se soocijo s
sodobno amerisko stvarnostjo, toda film premore dovolj globine, da prepozna zmote in
pomanjkljivosti obeh Zivijenjskih slogov.«

- Jasmin Valjas, The Upcoming
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pred ogledom

Ucenci bodo film lazje spremljali, ¢e jih pripravimo na ogled. Zato skupaj razmislimo o

nekaterih vprasanjih.

Kaksne tipe druzin poznamo? Kaj Ze vemo o zgodovini in razvoju druzine? Morda poznamo
katero od zgodb o otrocih, ki so odrasc¢ali v divjini? Pripovedujmo o tem, kar o druzinah ze

vemo.
Kaksna bivalis¢a poznamo? Kaj sploh je civilizacija?

Film Kapitan Fantasti¢ni gledalce popelje v svet narave: z glavnimi junaki Ze na samem
zacetku pristanemo v slikovitem gozdu, kjer druzina zivi v preprostem bivaliscu,
poimenovanem »tipi«. Vizualna estetika filma se v tem delu naslanja na habitat ameriskih
staroselcev — ljudstev, ki so uspela dose¢i visoko razviti civilizacijski standard in za katera

velja, da zivijo v skladu z naravo, se pa med seboj razlikujejo po jezikih, kulturi in fizionomiji.
Ali si lahko predstavljamo, da bi s svojo druzino ziveli na drugem koncu sveta? Kako bi to
bilo? Kako bi bili radi sprejeti? Kako bi sprejeli nekoga, ki je drugacen, prihaja iz druge
kulture, morda ne zna jezika?

Film odpira Stevilne teme, ki so zahtevnejSe, a univerzalne. Poleg sprejemanja in spoStovanja

drugacnosti govori tudi o alternativnih nacinih zivljenja in smrti (upepelitev), upostevanju zZelja

drugih ljudi, potrpljenju in enakopravnosti.

10
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izhodisc¢a za pogovor po filmu

tabu teme

Kapitan Fantasti¢ni izpostavlja dobre in slabe znacilnosti druzinskega odnosa, ki v svojem
bistvu temelji na odprtem, iskrenem dialogu. Glavni junaki so postavljeni v vlogo, ki je precej
nekonvencionalna, saj jih o¢e spodbuja, da svobodno in brez zadrzka sprasujejo in govorijo o
smrti, bolezni, ¢ustvih. Na njihova vprasanja se trudi argumentirano in iskreno odgovarjati.

Vam je tak odprt, iskren in enakopraven odnos s sogovornikom vsec? Zakaj?

Po drugi strani je okrutna resnica v filmu tudi spolzek teren: kako bodo Benovi otroci sprejeli
in razumeli koncepte bolezni, samomora (bipolarna motnja mame Cash) in smrti ter morebitna
vprasanja etike in morale? Kaj je bolje: odkrito in z argumenti podkovano pogovarjanje o
bipolarni motnji in na¢inu mamine smrti ali izogibanje pogovoru in prilagajanje odgovorov
glede na nase lastne predstave o tem, koliko nas (¢e sploh) sogovornik razume? Kaj si mislimo
o nacinu, kako druzina Cash obravnava tabu teme, ki so prisotne v filmu?

Ali si vsi zelimo odprte in enakopravne komunikacije, brez zadrzkov in predsodkov o nasem
razumevanju ali morebitnem nerazumevanju zadeve?

Kaj pa »fair-play« v odnosih? Ali so otroci Cash popolnoma iskreni do svojega oceta?

Za lazjo primerjavo je reziser vpeljal Se eno druzino — druzino Benove sestre, ki je svojevrsten
kontrast druZini Cash. Za razliko od Bena sta se njegova sestra in njen moZz odlocila za
previdnejSe podajanje informacij otrokom, saj naj bi jih to zavarovalo pred stresom ter
ohranjalo brezskrbnost, ki je tako cenjena znacilnost otrostva. V filmu pride med druzinama do
konflikta, ki nastopi ravno zaradi podajanja iskrenih informacij o obcutljivih zadevah, kot so
smrt in bolezen Leslie Cash. Torej sta na¢ina komunikacije teh dveh druzin precej razli¢na.
VpraSanje, ki se postavlja, je: katero ravnanje je boljse — ali lahko sploh re€emo, da je en ali

drugi na¢in komunikacije boljsi ali slabsi?

spopadanje s konflikti
V filmu je izpostavljena tudi tema spopadanja s konflikti. Ti se pojavljajo v medosebnih

odnosih druZzine, pa tudi v samih likih. Eden najostrejsih konfliktov se pojavi med ocetom in
Rellianom. Rellian se s smrtjo mame spopade tako, da zanjo okrivi oceta. Ali je to prav? Kako
se ofe Ben 0dzove na ¢ustveno intenzivno reakcijo Relliana?

Zanimiv je tudi spor med ocetom in starejSim sinom (Bodevan Cash), ko ta ocetu

11



Kinodvor.

Mestni kino.

nepremisljeno nasprotuje prav v trenutku ocetove najgloblje uzaloS¢enosti zaradi smrti Zene in
neizvedljivosti ustreznega pokopa. Tu se lahko vprasamo, kako prepreciti tovrstne konflikte — 0
pomirjenem in premisljenem pristopu ter razumevajo¢em odnosu do ljudi, ki se znajdejo v

Custveno zahtevnih okolis¢inah. Malo drugace povedano: zakaj je dobro Steti do deset?

Kot odgovor na zgornje vpraSanje reziser domiselno in prepricljivo izpostavi Benov nasvet
Rellianu, ko se ta pri plezanju poskoduje: naj pocaka, postavi prioritete (se vprasa, kaj mora
najprej preveriti, kaj vse pa lahko pocaka), preveri vse pomembne dejavnike, razmisli o

nadaljnjih korakih in Sele potem deluje.

smrt mame

Lik mame v filmu je odsoten, kljub temu so pa njene predsmrtne zelje mocan dejavnik ter
nepretenciozen pogon za razvoj celotne zgodbe. Protagonisti Zelijo izpolniti njeno zadnjo Zzeljo
po kremiranju, saj je bila mama budistka; konvencionalna druzina (Benova sestra, dedek in
babica) pa temu nasprotuje, saj se drzi kr§¢anskih nacel in tradicije. Kaj si mislimo o tem
konfliktu, ki nastaja med dvema prepri¢anjema? Vprasanje odpira moznosti za seznanitev
gledalcev z obicaji raznih kultur in religij po svetu (pogreb na morju, upepelitev, dan mrtvih,
poroke in poro¢ni obicaji v razli¢nih kulturah), hkrati pa izpostavlja doslednost pri dejanjih kot
eno temeljnih lastnosti druzine Cash: pomembno je upostevati zadnjo zeljo ¢loveka, kot jo je ta

izpostavil v oporoki. Obljube je treba izpolniti.

ocetovstvo (Ben Cash)

Kaksen se nam zdi lik oCeta? Na ¢em temelji njegova avtoriteta? Na kakSen nacin vzdrzuje

ravnovesje med svobodo in nadzorom?

Kljub strogosti je o¢e predan star$, ki ima Cas in voljo za iskren in poglobljen pogovor s
svojimi potomci. Obravnava jih kot mlade odrasle in ne kot otroke, na vsakem koraku
upostevajoc njihovo inteligenco. Zaradi njegovih nazorov Zivijo zivljenje zunaj druzbenih
konvencij in obsojanja, niso del druZzbe. Te zastranitve od sistema postanejo tudi razlog za

nesporazume in celo konfliktne situacije, saj otrokom manjkajo socialne izkusnje.

Izpostavljena je tudi vloga starSev v zivljenju otrok: nezmoZznost popolnosti, zelja po zaS¢iti
potomstva in pomembnost iskrenega pristopa ter odprtosti v komunikaciji. V toku filma se lik

oc¢eta »mehca«. Ko se mu nekateri otroci uprejo, se oce znajde pred hudo preizku$njo, vendar
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na koncu prav on tudi sprejme nekatere spremembe in se prilagodi drugacnemu nacinu
zivljenja, bolj usklajenemu s standardi sodobne druzbe, to pa naredi iz ljubezni do svojih otrok.
Lik oCeta odpira vrata mlajSim v svet starejsih (starSev): v njihove skrbi, strahove, prepricanja
in preizpraSevanja. Ali ima Ben dovolj ¢asa za svoje osebne reci, kot so kariera in hobiji, ali se
vecinoma osredotoca na vzgojo otrok? V sodobni druzbi naj bi bili uciteljice in ucitelji tisti, ki
prevzemajo odgovornost za izobrazevanje. V tem primeru bi Ben imel vec ¢asa za svoj
individualni razvoj — vprasanje pa je, ali si tega sploh zeli. Ali je delo z otroki njegov
individualni projekt, ki se ga je oprijel po smrti zene — ali ima tu morda kaksno vlogo strah

pred osamljenostjo?

Ce povlegemo paralelo z ustaljenim pristopom, kot ga zasledimo v zahodni druzbi: ali je
delitev odgovornosti za vzgojo med starsi in ucitelji dobra resitev? Kako se Ben loteva
poucevanja svojih otrok? Na kaksSen nacin je njegova metoda podobna navadnemu Solskemu

sistemu, kaj je slab$e in kaj boljse?

Intenziven je prizor, ki obravnava to tematiko, ko se otroci prvi¢ v Zivljenju srec¢ajo S
policistom: ta preveri delovanje avtobusa, s katerim potujejo, pri tem pa postane sumnicav, ker
otroci niso v Soli. Toda ti se zelo hitro znajdejo in policista prezenejo z glasnim petjem
kr$¢anskih pesmi. Jasno postane, da znajo svoje znanje aplicirati tudi na nevsakdanje situacije,
in to z odmerkom zdravega humorja. Oce je v tem prizoru ponosen, saj reakcija otrok potrjuje

ucinkovitost njegove metode poucevanja.

Zelo kmalu pa sledi situacija, ki to obrne na glavo: najstarejsi sin Bodevan ocetu prizna, da je
skrivaj delal olske teste ter univerzam posiljal prosnje za sprejem. Sirina, ki jo je torej pridobil
skozi svoje odrascanje in ucenje po metodi starSev, mu je neizbezno vsadila tudi Zeljo po
naslednjem koraku — Bodevan si Zeli videti svet, ne samo brati o njem. Pri ocetu to najpre;j
naleti na nerazumevanje, a tudi mesane obcCutke: ponos, uzaljenost, ker mu je to prikrival, strah
pred odhodom, dvom v konvencionalno poucevanje na univerzah ... Pomemben ¢ustveni
preobrat se pri Benu zgodi, ko Bodevan pove, da mu je pri vseh postopkih, povezanih z Zeljo
po $tudiju na univerzi, pomagala tudi mama. Ce se je torej Ben odrekel sodobnemu,
zahodnjaskemu svetu (in morda osebnim ambicijam), da bi svoje Zivljenje posvetil cilju postati
kar najboljsi oce, ustvariti svet v skladu z nazori, ki sta jih z zeno zacrtala skupaj, Leslie pa jih
je dojemala bolj ohlapno — kaj mu preostane? Ben se tako odloci za razumevanje in
prilagoditev zahtevam otrok in druzbe, vsaj v delu Solanja, kar je razvidno tudi iz kon¢nega

prizora filma.
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generacijske in ideoloske razlike (dedek Jack)
Ali je dedek Jack negativen lik? Dedek se na prvi pogled lahko zdi kot absolutno nasprotje

skrbnemu in svobodomiselnemu Benu, vendar pozornejsi gledalci opazijo tudi globljo plast
lika in ga vstavijo v zgodbo na nacin, kot je reziser predvideval: kot subjekt, ki pomaga
razsvetliti morebitne pomanjkljivosti principov vzgoje, ki jih protagonisti poznajo. Dedek
mlajSemu Rellu ponuja tradicionalno varnost, zascito in udobje v svoji hisi ter opozori Bena na
svoje skrbi glede prihodnosti otrok. V primeru dedka, tako kot v sceni soo¢enja dveh druZin, je
najbolj ocitno, da reziser zgolj odpira nekatera moralno-eti¢na vprasanja in na njih namenoma
ne odgovarja neposredno. Tovrsten pristop ohranjanja nepristranske drze izzove gledalca, da
zavzame aktivno vlogo pri gledanju filma. Dodatno vprasanje: Ali se lahko $e kaj nauc¢imo od
tistih, ki so pripadniki druge druzbene skupine (starejsi, mlajsi, tujci), in ali se oni lahko ucijo

od nas? V Katerih prizorih filma Kapitan Fantasti¢ni zasledimo tovrstne interakcije?

Med drugim se lahko tudi vprasamo, ali so otroci in mladi bolj sprejemljivi do drugaénosti od

odraslih?

upornistvo (mlajsi sin — Rellian Cash)

Zakaj Rellian izstopa? Rell je lik, zaradi katerega se zgodba de facto premika naprej: z
njegovim pobegom se zgodi »domino efekt«, ki v filmu razvije nadaljnje dogodke in jih
pripelje do zakljucka. Rell je koscek sestavljanke, zaradi katere se ta razstavi in nato znova, v
malo spremenjeni obliki, sestavi. Ali lahko mladi sami ugotovijo, zakaj je njegov lik
pomemben? Kaksen se jim zdi njegov odnos do oceta? Rellian se zoperstavlja sistemu, ki ga je
Ben zgradil za svoje otroke, saj ¢uti, da ta ni popoln; v druzinskem »bendu« je Rellian bobnar —
kar nekako zahteva temperament in ¢ut za ritem. V skladu s to vlogo v bendu ga reziser
postavlja tudi v filmu: je nosilec Custveno mo¢nejsih in konfliktnejSih filmskih prizorov.
Izpostaviti je treba nacin, kako se ostali spopadajo z njim, ter kako se Rell spopada s svetom

okrog sebe. Kaksno vlogo ima Rellian pri preobrazbi oceta in starejSega brata?

komunikacija (najmlajsa héerka - Zaja Cash)

Lik Zaje je enostaven in komicen vlozek, ki ga reziser izkorisca, da lazje sprejemamo tragicne
elemente zgodbe. Odnos med vsemi otroki je enakopraven (med njimi ni predsodkov, vezanih
na spol ali starost), zato malo Zajo zlahka sprejmemo kot izjemno samozavestno in iskreno.

Preko njenega lika in lika mlajSega bratca v povezavi z ostalimi starejSimi ¢lani druZine najvec
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izvemo o odnosu, ki ga imajo otroci do resnice in iskrenosti v komunikaciji. Kako je otrokom

vSe€ Zaja? Katerega od likov, s katerimi se v filmu sreCujemo, bi imeli za prijatelja in zakaj?

narava

Kaj je tako posebnega v odnosu druzine Cash do narave? Ali se zavedamo, kako so ljudje v
preteklosti pridelovali hrano in kako to po¢nemo zdaj? Ali kje po svetu ljudje Se lovijo svojo
hrano tako kot nasi glavni junaki? V druzini Cash si sami Sivajo obleke ter reciklirajo oblacila.
Ali kdo pri nas v druzini zna $ivati? Kaj vse lahko recikliramo? Kaj pomeni stavek v filmu:
»Kupujemo zgolj tisto, kar nujno potrebujemo«? Kaksen odnos ima druzina Cash do narave v
primerjavi z ljudmi, ki zivijo v urbanemu okolju? V kaksni hisi zivita dedek in babica in kaj

lahko pomeni tovrstna razkosna »raba« prostora za okolico?

odnos do sodobne druzbe in potrosnistva

Film izpostavlja tudi vprasanje druzbenih, politi¢nih in ideoloskih sprememb ter njihovo
odvisnost od posameznikov. Zakaj se je druzina Cash odpovedala civilizaciji — zivljenju v
urbanem okolju? KakSen odnos imajo do konceptov svobodne volje, do ¢lovekovih pravic in
do napredka? Vsak ¢lan druzine ima, lahko re¢emo, moc¢no izoblikovan znacaj, med seboj se
spostujejo in so ne glede na starostne razlike enaki; se spodbujajo, preizprasujejo svoja dejanja,
se ucijo drug od drugega. Uc¢ijo se, kako voditi dialog brez obsojanja, podati argumente,
kriti€no razmiSljati in ne sprejemati vnaprej podanih odlocitev drugih brez postavljanja stvari v
kontekst in podobno. Odprto kritizirajo tudi koncepte potroSnistva (ekscesna debelost,
pasivnost, nakupovanje in kopicenje nepotrebnih stvari) in kapitalisti¢nega neoliberalizma
(izkoris¢anje delovne sile, vprasanje pravic delavcev, nekonstruktivna raba prostora), ne
sprejemajo nesmiselnih, generi¢nih sistemskih resitev, ki spregledajo t. i. »malega ¢loveka«.
Berejo svetovno literaturo, klasike, kultne stripe in Noama Chomskega, poudarjajo konstantno
ucenje in preizprasevanje informacij ter so odprti tudi za dvom v svoje nazore. A tudi tu ne gre
vedno gladko: ko npr. Rellian izjavi, da bi raje praznoval bozi¢ kot rojstni dan Chomskega, mu
drugi ¢lani druzine nasprotujejo in ga pozovejo, da argumentira svoje mnenje. In tu se pokaze,
da so morda celotno vzdusje, previsoko zastavljena merila argumentacije, prevladujo¢ obcutek
krivde zaradi odstopanja tudi za Relliana vendarle prevelik pritisk, saj se povlece nazaj in
odrece debati. Ravno to ravnovesje notranjih in zunanjih konfliktov je znano tudi gledalcu — na

primer: na eni strani ujetost v »sistem«, na drugi strani pa vpliv t. i. sistema na razvoj in
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napredek v obliki nenehne refleksije in samorefleksije. Izrazanje te kritiCnosti je nekaj, kar se v
sodobni druzbi pogosto zanemarja, spregleda, saj se to zdi prevelik zalogaj, Sizifovo delo, Ki je,
za povrh, tako dale¢ zunaj nase cone udobja. Cashevi s svojimi peripetijami v filmu tako nudijo
drugacen pogled na te dileme. Odgovorov na vsa vprasanja seveda nimajo, tako kot jih nima
reziser, niti jih nimamo mi sami. A v¢asih je za zacetek dovolj, da vsaj poskusimo pogledati na
nekatera dejstva, ki so nam samoumevna, skozi novo prizmo in druga¢no perspektivo. Kako se
je torej mozno priuciti in »natrenirati« kritiéno razmisljanje na individualni, druzinski in

potencialno Sirsi ravni?

socializacija

Zivljenje druzine Cash se zdi v popolnem nasprotju s prevladujo&im druzbenim vzdugjem
odtujenosti in kroni¢nega pomanjkanja dialoga. Film to odli¢no predstavi v delu vecerje obeh
druzin, kar postane eden klju¢nih prizorov, saj ustvari razmere za dokon¢no razresitev dilem, ki
se v filmu odpirajo.

Na svoji poti se Cashevi ustavijo pri Benovi sestri Harper, kamor pridejo na vecerjo in
prenocitev. Justin in Jackson (otroka Benove sestre) sta med vecerjo udobno osredotocena na
zaslone svojih pametnih telefonov, mirno presliSita nekatere zahteve svojih starSev in se ne
obnasata v skladu z njihovimi pricakovanji. Najmlajsi iz druzine Cash pa presenecajo s
komentarji o tehnikah lovljenja divjadi, medtem ko so jim pojmi pop kulture povsem neznani.
S tem izzovejo zaudenje pri vrstnikih: stik je torej Ze v osnovi izjemno neroden, komunikacija
pa ne poteka najbolj gladko. Po koncu vecerje Justin in Jackson gostom pokaZeta video igre,
Cashevi pa so vidno zgrozeni nad tovrstnim virtualnim nasiljem, ki sluzi zabavi. Ali se otroci

hitreje privadijo in prilagodijo drugacnosti?

Ce temu dodamo $e prizor, ko Bodevan sre¢a mlajse dekle in ji po prvem poljubu predlaga
poroko, se nam postavi vprasanje, v koliksni meri sploh lahko obstajamo zunaj druzbe? Clovek
je pojem, ki zdruzuje javno, zasebno in intimno ter naj bi imel temu primerno zivljenje.
Izjemno pomembno je razmisliti o kontekstu, v katerem zasledimo neprilagojenost druzbi:
nevednost, povezana s terminologijo pop kulture, ima manjse posledice in je enostavno resljiv
problem, zato je ne moremo enaciti z nezmoznostjo tolmacenja socialnih situacij, ki lahko

povzrocijo trajnejSe posledice za posameznika (primer Bodevana).
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o filmu in njegovih izraznih sredstvih

V filmu so izrazna sredstva uporabljena v svojih osnovnih, klasi¢nih formah, ki podpirajo
zgodbo. Ves film izkorisca svetlejSe barvne tone, kar deluje izjemno konstruktivno, saj
predstavlja kontrast dramati¢nosti zgodbe. Smrti mame tako ne dozivimo, kot bi pri¢akovali —
na temnejSem delu barvne palete s tema¢nim podtonom in temu ustrezno melanholi¢no glasbo.
Nesreca v filmu ni predstavljena na nacin, ki nas uzalosti ali prizadene, ampak je zgodba pravo
nasprotje: s svetlimi barvnimi toni, pisano kostumografijo, vizualno $irokimi kadri (pti¢ja
perspektiva prekrasne narave), casovno kraj$imi kadri in humornim dialogom, kar povzro¢i, da
je film prijetnejsi za gledanje. Predvsem je zanimiva dinamic¢na glasha — raznolikost glasbenih

Zanrov ustrezno ponazori bistvo druzine Cash v delu njihove odprtosti in razgledanosti.

Kadri, ki so fokusirani na obraz likov, ponazorijo njihova ¢ustva in notranje konflikte — primer
je Ben, ko v eni od sekvenc ostane brez otrok (zacasno ostanejo pri dedku in babici). Kamera
izpostavi odli¢no igro Mortensena in hkrati omogoci gledalcem cas za refleksijo in
socustvovanje. Ker se vecina filma tudi oblikovno (s kamero, kadri) osredotoca na Benovo
zgodbo, se lahko vprasamo, kaksna bi bila ista zgodba, ¢e bi bolj izpostavila dedkovo plat, ali
¢e bi bil film posnet iz perspektive druzine Benove sestre. Zanimiva je tudi dinamika filma: pri
druzini Cash se negativni in pozitivni ob¢utki in situacije pogosto izmenjujejo — kot v realnem

zivljenju.

V filmu velja pravilo: ena slika — tiso¢ besed. Tak primer je recimo, ko nam kamera prikaze
manjsi fizi¢ni transformaciji oceta in najstarejSega sina, potem ko se obema zgodi prelomna
Zivljenjska sprememba. Avtor filma tovrstne transformacije kompozicijsko natan¢no doloci. S
podobnimi vizualnimi triki gledalcem subtilno sporoca Se marsikateri podatek (Sivalni stroj,
analogne barvne fotografije, avtobus in podobni predmeti ze v prvih minutah postavijo zgodbo
v sedanji Cas). Zgornje lahko primerjamo s klasi¢nim gledaliS¢em, kjer, za kontrast, ve¢ino

informacij pridobimo skozi besedilo.
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napotilo na knjige in filme

knjige iz filma

e Maus — Art Spiegelman

e Bratje Karamazovi — Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski
e Middlemarch — George Eliot

e Lolita — Vladimir Nabokov

e  Walden: zivijenje v gozdu — Henry David Thoureau
e Puske, bacili in jeklo — Jared Diamond

podobni filmi

» Divja (Wild, 2014)

=  Moj prijatelj Willy (Free Willy, 1993)

= Divji otrok (L'enfant sauvage, 1970)

= V divjino (Into the Wild, 2007)

= PleSe z volkovi (Dances with Wolves, 1990)

= Brodolom (Cast Away, 2000)

» Princesa Mononoke (Princess Mononoke, 1997)
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