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Kolofon | Bozji mozje @ Gradivo za ucitelje in starSe Kinobalon e Idejna zasnova: Petra
Slatinsek, Barbara Kelbl e Uredila: Barbara Kelbl @ Avtor: Denis Vali¢ @ Jezikovni pregled:
Mojca Hudolin e Slikovno gradivo: Continental film/arhiv Kinodvora e Izdal v elektronski
obliki: Javni zavod Kinodvor, 2011 e Kinodvor dovoljuje in spodbuja nadaljnjo uporabo
gradiva v filmsko-vzgojne namene. Veseli bomo vasih odzivov, porocil o uporabi, konkretnih
ucnih priprav na film, predlogov in pripomb. Gradivo je oblikovano kot pomoc¢ starSem ali
strokovnim delavcem v vzgojno-izobrazevalnih ustanovah. Za vse druge uporabe nam posljite
pisno prosnjo na kinobalon@kinodvor.org.
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uvodna beseda

V Casu, ko se na eni strani zdi, da ima religija in sploh vprasanje duhovnosti v sodobni druzbi
vse obrobnejs$o vlogo, na drugi pa smo pric¢a vedno bolj izklju¢ujo¢emu, fundamentalisticnemu
pristopu k veri, ki tezi k $irjenju z ognjem in mecem, so dela kot BoZji mozZje Xavierja
Beauvoisa nadvse pomembna. PokaZzejo nam namrec, da je k obravnavi teme religije in
verovanja mogoce pristopati tudi izrazito odprtega duha in nedogmati¢no, na nacin, ki je

BoZji moZje nam nazorno pokazejo tudi to, da samo sporocilo filma kljub obravnavi religiozne

teme ni nujno religiozno.

V pri¢ujocem gradivu bomo pozornost usmerili k nacinu, kako Beauvois prek zgodbe, v kateri
ima religija osrednje mesto, gledalca pripelje do zastavljanja univerzalnih vprasanj o svobodi
posameznika in o mejah te svobode, o njegovih odloc¢itvah in spostovanju odlocitev drugih ter
ne nazadnje o strpnosti kot temelju, na katerem lahko sloni sozitje razli¢nih religij in narodov.
Ker je Beauvoisovo delo nastalo po resni¢nih dogodkih, bomo opozorili tudi na razliko med
filmsko in zunajfilmsko realnostjo, na to, da ¢eprav je film nastal po resni¢nih dogodkih,
filmska pripoved teh dogodkov vzpostavlja drugacno vrsto realnosti, filmsko realnost, ki se s
stvarnim potekom dogodkov lahko (delno ali v celoti) pokriva, a so¢asno te tudi ze interpretira.
Opozorili bomo na dejstvo, da je Ze vsaka postavitev kamere, odlocitev, kaj bomo zajeli v
okviru podobe (kadru) in kaj ne, tako pri dokumentarnem filmu kot $e bolj pri igranem,
pogojena z avtorjevo vizijo sveta oziroma je posledica njegove odlocitve, kaj bo zajel in kaj

izpustil, s tem pa Ze tudi njegove interpretacije tistega, kar zajema.

o filmu
filmografski podatki

slovenski naslov BoZji mozZje
izvirni naslov Des hommes et des dieux

drZava in leto produkcije Francija, 2010
tehni¢ni podatki 35 mm, barvni, 1:2.35, 123 minut
jezik francoski, arabski

podnapisi slovenski
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reZija Xavier Beauvois

scenarij Xavier Beauvois, Etienne Comar

fotografija Caroline Champetier

montaza Marie-Julie Maille

produkcija Anne Carey, Ted Hope, Sidney Kimmel

igrajo Lambert Wilson (Christian), Michael Lonsdale (Luc), Olivier Rabourdin (Christophe),
Philippe Laudenbach (Célestin), Jacques Herlin (Amédée), Xavier Maly (Michel), Loic Pichon
(Jean-Pierre), Jean-Marie Frin (Paul)

Zanr drama

sinopsis

V odro¢nem, goratem delu severne AlZirije lezi vasica, nad katero stoji katoliski samostan.
Sredi 90. let je v njem Zivelo osem menihov, njihovo poslanstvo pa ni bilo le versko, temveé
tudi humanitarno: muslimanskim prebivalcem iz bliznje vasice, s katerimi so ziveli v sozitju, so
namre¢ nudili osnovno zdravstveno pomoc¢ in jih izobrazevali, ti pa so jim pomagali pri
vsakdanjih opravilih. To skoraj idili¢no soZitje pa je postalo ogrozeno, ko so v pokrajino prisle
fundamentalisti¢cne muslimanske milice ter zacele sejati grozo in teror med tamkajs$njim
prebivalstvom in prisleki. Menihi se kljub neposredni nevarnosti in groznji niso hoteli
umakniti, kar pa so kmalu placali s svojimi Zivljenji.

Drama, posneta po resni¢nih dogodkih, ki so se odvili v Alziriji sredi 90. let, nam podaja
zgodbo o skupini katoliSkih menihov in njihovih odnosih z vecinskim muslimanskim
prebivalstvom, prek katere reziser spregovori o posledicah verske nestrpnosti in tako ustvari

presunljiv poziv k spostovanju drugacnosti.

zgodba

Visoko v alZirskem delu gorovja Atlas, 90 km juZno od prestolnice Alzir in nedale¢ od mesta
Medea, neposredno nad vasico Thibirine, izgubljeno na strmih pobo¢jih teh gora, lezi
cistercijanski samostan (menihi tega reda vodijo tudi Stiski samostan), v katerem je sredi 90. let
prejSnjega stoletja Zivelo osem francoskih menihov trapistov (lo¢ina znotraj cistercijanskega
reda). Na prvi pogled se je sicer zdelo, da zivijo le za duhovnost, predani svoji veri in izolirani

od zunanjega sveta, a njihov vsakdan je bil Zivahen tudi v ¢isto posvetnem, ¢loveskem pogledu.
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Ceprav je bila njihova veroizpoved druga¢na od tamkaj$njega vecinskega muslimanskega
prebivalstva, so namre¢ ziveli v tesnem stiku in v harmoniji. Spostovali so njihovo vero in brez
zadrzkov sprejemali druga¢nost njihovih obicajev. Ob tem so menihi prebivalcem nudili
zdravstveno oskrbo in jih zalagali z zdravili iz svojih zalog ter najmlajse tudi izobrazevali,
vaséani pa so jim pomagali pri vsakdanjih opravilih in pri delu na zemlji, ki je pripadala
samostanu. A v regiji se je zacel polozaj hitro zaostrovati in prisotnost menihov je bila vse
manj zazelena. Sredi 90. let je v Alziriji divjala drzavljanska vojna, z njo pa je dezelo zajel val
verskega fundamentalizma. Kmalu je Ze tamkajSnje, sicer muslimansko prebivalstvo postalo
ujetnik strahu, razsirjenega ob slepem nasilju in brutalnosti fanati¢nih pripadnikov
fundamentalisti¢énih muslimanskih milic, ki so se v teh odro¢nih krajih s pripadniki redne
vojske borili za oblast. Menihi so se jasno zavedali, da so kot tujci in predstavniki druge
veroizpovedi v nevarnem poloZaju. A hkrati so upali, da bodo svoje miroljubno poslanstvo
lahko opravljali Se naprej, saj so s tamkajS$njim muslimanskim prebivalstvom vedno ziveli v
sozitju. Toda razmere so se kmalu radikalno poslabsale, njihov polozaj pa Se dodatno zaostril.
Muslimanske milice so namre¢ brez o€itnega razloga brutalno pobile skupino tujih delavcev, ki
so delali v bliZini, nekega vec€era pa so obiskali tudi samostan. Uradne oblasti so menihom
predlagale, da se vrnejo domov ali vsaj sprejmejo zascito vojske, a menihi, ¢eprav jih je bilo
strah in so se bali za svoja zivljenja, tega niso hoteli, saj bi jim to onemogocilo opravljanje
njihovega poslanstva: Ziveti v soZitju z lokalnim prebivalstvom in mu nuditi pomoc€. Tako so se
odlo¢ili ostati in vztrajati, ne glede na nevarnost. Marca leta 1996 pa se je za sedmimi menihi

nenadoma izgubila vsaka sled. Mesec kasneje so nasli njihova obglavljena trupla, toda

okolis¢ine njihove smrti niso bile nikoli zares pojasnjene.
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portret avtorja

Xavier Beauvois se rodi v delavski druzini (leta 1967), starSema, ki sta aktivno vklju¢ena v
politiéno Zivljenje drzave. Ze kot mlad fant, najstnik, ki obiskuje srednjo $olo, se po
predavanju, ki ga je imel v Calaisu znani francoski zgodovinar filma Jean Douchet, zaljubi v
film. Strast do filma je kmalu ze tako velika, da se v zadnjem letniku odlo¢i zapustiti srednjo
Solo. Odpravi se v Pariz, kjer se poskusa vpisati na slovito filmsko Solo IDHEC (visokoS$olski
institut za filmske Studije, ki se kasneje preimenuje v FEMIS, v Visoko Solo za podrocje avdio-
vizualnega), a pri opravljanju sprejemnega izpita ni uspeSen. Neuspeh pa ne omaje njegove
odlocenosti, da se izuci poklica. In to se mu tudi ve¢ kot posreci, o cemer zgovorno prica
dejstvo, da se je kasneje na FEMIS vendarle prebil — kot profesor, ki je studentom predaval o

delu z igralci.

Beauvois se je vseskozi samoizobrazeval in si nabiral izku$nje. Tako si je s pomocjo prijatelja,
morda najpomembnejsega francoskega filmskega kritika vseh ¢asov, Sergea Daneyja, izboril
Stipendijo francoske akademije za Studij v Italiji, hkrati pa je kot asistent rezije sodeloval pri
projektih starejsih in uveljavljenih cineastov, kot sta bila Portugalec Manoel de Oliveira in
Francoz André Téchiné. Sredi 80. let, natan¢neje leta 1986, je kon¢no posnel svoj filmski
prvenec, kratkometrazni film Le matou (Maéek). Ce je bil ta $e relativno neopaZen, pa mu je
celovecerni prvenec Nord (Sever, 1991), v katerem je Beauvois tudi sam zaigral, Ze prinesel
status enega najvecjih upov francoskega filma. S tem poudarjeno avtobiografskim filmom je ze
nacel nekatere teme, ki kasneje postanejo stalnica njegovega ustvarjalnega opusa — na primer

problem komunikacije v sodobni druzbi.

Sledil je film Ne pozabi, da bo§ umrl (N'oublie pas que tu vas mourir, 1995), presunljiva
Studija intimne in druzbene konfrontacije z aidsom, ki je Beauvoisu v Cannesu prinesla
prestizno nagrado Zirije ter nacionalno filmsko nagrado Jean Vigo. Po tem filmu ga kritiki
revije Cahiers du Cinema proglasijo za "enega redkih mednarodno relevantnih avtorjev

mladega francoskega filma 90. let".

V ¢asu med delom na svojih filmih je Beauvois kot igralec redno nastopal v delih svojih
stanovskih kolegov. Tako je po filmu Ne pozabi, da bo§ umrl nastopil v filmih Jacquesa
Doillona, Bernarda Henrija Levyja in Philippa Garrela ter se kmalu uveljavil kot eden najbolj

prepoznavnih mladih obrazov francoskega filma.
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Leta 2000 je na festivalu v Benetkah predstavil svoj tretji celovecerec, film Po Matthieuju
(Selon Matthieu), ljubezensko zgodbo s poudarjenim druzbenim angazmajem, tej pa je leta
2005 sledila nekonvencionalna kriminalka Mladi poroénik (Le petit lieutenant). V obeh je na
netradicionalen na¢in opozarjal na nekatere druzbene anomalije, kar je postal zas¢itni znak
njegovega avtorskega pristopa. Njegov zadnji film, BoZji mozje (Des hommes et des dieux,

2010), s katerim je na festivalu v Cannesu osvojil veliko nagrado zirije, so Stevilni kritiki

oznacili za eno najboljsih francoskih filmskih del zadnjega desetletja.
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izhodisc¢a za pogovor o filmu
zgodovinsko-politicni kontekst

Beauvoisovo delo Bozji mozje je samostojen umetniski izdelek, ki govori sam zase in prek
sebe ter nas ob tem nagovarja z univerzalnim jezikom filmskih podob, ki vso potrebno razlago
dobijo Ze v samem delu. Kljub temu pa nas prav njegova odlocitev, da v izhodis¢e svojega
filma postavi dejanske dogodke iz realnega okolja, ne pa neke povsem izmisljene situacije,
spodbuja k razmisljanju, da bi za zacetek vendarle veljalo podrobneje predstaviti zgodovinski
kontekst, v katerega je Beauvois umestil dogajanje. Ne nazadnje nas zgodba o sedmerici
katoliskih menihov iz cistercijanskega samostana v Alziriji postavi v duhovno in kulturno
okolje, ki nam ni najbolj domace (lahko bi celo rekli, da imamo o njem mo¢no pomanjkljivo in
pogosto tudi popaceno predstavo), k spoznavanju drugacnosti pa nas vabi tudi samo
Beauvoisovo delo, ki bolj kot kakr$no koli versko preprianje $iri religijo strpnosti med
razli¢nimi.

Takoj velja izpostaviti, da je to obmocje z burno zgodovino, kjer so ziveli razli¢ni narodi in so
se Sirile razli¢ne religije. V prvi polovici 19. stoletja, natancneje leta 1830, je AlZirijo namrec
osvojila francoska vojska in jo proglasila za francosko ozemlje oziroma za eno svojih kolonij, s
prihodom Francozov pa se je po dezeli pricela Siriti tudi katoliSka vera. Tako je red trapistov ze
leta 1843 v Staoueliji, blizu glavnega mesta Alzir, zgradil svoj prvi samostan, od leta 1865
dalje pa je francoska drzava vsem tistim prebivalcem Alzirije, Ki o se bili pripravljeni
odpovedati islamu, obljubila drzavljanstvo. Z vstopom v 20. stoletje, predvsem pa po prvi
svetovni vojni, so med Alzirci ideje o osvoboditvi izpod kolonialne oblasti in neodvisnosti
postajale vse moc¢nejse, vse mocnejsa pa je bila tudi Zelja po ponovni opredelitvi nacionalne
identitete. Tako je leta 1938 nastala Alzirska ljudska zveza, ki si je za cilj zastavila osvoboditev
izpod francoske kolonialne oblasti in vrnitev k arabskim kulturnim koreninam. A Francozi o
neodvisnosti Alzirije niso hoteli sliSati: vlada je leta 1943 odlo¢no zavrnila moZnost, da bi se
oblikovala svobodna, neodvisna AlZirska drzava. V naslednjem desetletju se je polozaj vse bolj
zaostroval in tako so se vse ostrej$e zahteve Alzircev po neodvisnosti, materializirane v
delovanju Fronte narodne osvoboditve (FLN), iztekle v vojno napoved, ki jo je FLN izrekla
Franciji leta 1954. Po osmih letih spopadov so Alzirci leta 1962 dokon¢no pregnali Francoze in
razglasili neodvisnost. A veselje ljudstva ni trajalo prav dolgo: Fronta narodne osvoboditve, ki
je izbojevala neodvisnost, se je razglasila za edino alzirsko politi¢no stranko in se oklenila

oblasti. Zacela so se notranja trenja, ki so pripeljala do veckratne nasilne menjave oblasti
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(drzavni prevrati), sledili pa so tudi mnozi¢ni socialni nemiri, ki so se Se posebej zaostrili po
naftni krizi druge polovice 80. let. Tako so na domacem politiénem prizoris¢u na eni strani
postajale vse moé¢nejse skrajne islamisti¢ne stranke, ki so vsaj v svojih politi¢nih programih
zagovarjale socialno drzavo in so zato postale priljubljene med vse bolj revnimi mnozicami, na
drugi pa se je vse bolj krepila tudi vojaSka oblast, ki je s pretvezo varovanja posvetne ureditve
drzave (islamisti¢ne stranke so se zavzemale za pravni sistem, ki bi temeljil na Seriatskem
pravu — moralnem kodeksu in verskem pravu, ki pa se v praksi razli¢no uporablja, odvisno od
tega, ali gre za moderniste, tradicionaliste ali fundamentaliste —, torej na zakonodaji verskih
temeljev) vse bolj omejevala civilne svoboscine in pogosto celo teptala osnovne ¢lovekove
pravice. Tako so izide prvih splosnih vecstrankarskih volitev iz leta 1988, ki so jih izsilile
protestirajoce mnozice, preprosto razveljavili, saj je na njih premo¢no zmagala Islamska fronta
resitve. To je privedlo do nadaljnjega zaostrovanja razmer, ki so leta 1992 kulminirale v
drzavljanski vojni. V naslednjih letih je ta med civilnim prebivalstvom terjala kar 200.000
zrtev. Med njimi je bilo tudi veliko tujcev, predvsem tujih delavcev, a ne samo Francozov, pac¢

pa vseh, ki niso bili islamske veroizpovedi.

Brat Christian, francoski menih trapist iz cistercijanskega samostana nase Gospe z Atlasa (tudi
v Sloveniji imamo cistercijanski samostan, in sicer v Sti¢ni), ki se nahaja blizu vasice Thibirine
in je bil ustanovljen leta 1938, je bil neposredno soudelezen v nekaterih izmed teh dogodkov.
Konec 50. let je bil kot francoski drzavljan vpoklican v vojsko in poslan v Alzirijo, kjer je
sodeloval v spopadih. Leta 1959 se je znasSel v veliki nevarnosti, a mu je Zivljenje resil alZirski
policist, predan musliman, ki so ga ekstremisti zaradi tega kmalu usmrtili. Leta 1971 se je vrnil
v Alzirijo in odsel v samostan naSe Gospe z Atlasa. Tu so ga leta 1984 izvolili za priorja,

predstojnika, ki je samostan nato vodil vse do svoje smrti.
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spoznaj svojega bliznjega

Xavierja Beauvoisa bi lahko oznacili za enega tistih cineastov, ki nam prek svojih filmskih
zgodb kontinuirano in dosledno pomagajo odkrivati in spoznavati segmente druzbe ali
druzbene skupine, za katere sicer vemo, a jim bodisi ne namenjamo pozornosti ali pa je nase
poznavanje le povrsno. To so namrec tiste, ekonomsko, zdravstveno, stanovsko ali kako
drugace marginalizirane skupine, ob katerih obcutimo nelagodje, pa naj bo to zaradi obcutka
krivde ali preprosto nevednosti oziroma predsodkov, s katerimi so obremenjene nase predstave.
S svojim drugim celovecercem, Ne pozabi, da bo§ umrl, nam tako prek zgodbe o z virusom
aidsa okuzenem Benoitu predstavi kompleksno sliko sveta tistih, ki so druzbeno izolirani zaradi
svoje bolezni. Pri tem nam pokaZe na ves nesmisel druzbenih predsodkov v zvezi s to
boleznijo, ki so sloneli predvsem na dejstvu, da so obolele stigmatizirali kot osebe z deviantno
spolno prakso. S filmom Po Matthieuju nas prek zgodbe o dveh bratih, Matthieuju in Ericu,
ter njunem ocetu vpelje v ekonomsko degradirano okolje delavskega razreda v Normandiji,
kjer se ponizani delavci borijo za svoje pravice ter za svoje dostojanstvo. Pred nami se razgrne
kompleksna slika druzbene razslojenosti in socialne krivi¢nosti, Ki pri posameznikih vzbujata
razli¢ne reakcije, kar Beauvoisa domiselno predstavi prek zgodbe teh dveh bratov. Konéno je
tu $e Mladi poro¢nik, ki nam v zgodbi mladega policijskega oficirja predstavi represivni
aparat drzave. A v ta svet drzavnih organov pregona, ki znotraj druzbe najveckrat ne uzivajo
prav pretiranega spoStovanja, ne uperi svojega kriticnega pogleda, pa¢ pa posameznikom, ki so

vpeti v njegovo Kkolesje, nadene ¢loveski obraz in humanizira njihovo delo.

Seveda, nobenega dvoma ni, da Beauvois s svojimi filmskimi zgodbami najprej nagovarja
francoskega gledalca, saj je kot druzbeno angaziran cineast zavezan temu, da razkriva
probleme in anomalije v lastni druzbi. Pa vendar je njegovo sporocilo tako univerzalno, da ga
je mogoce preslikati na katero koli druzbeno okolje, s tem pa lahko zadeva vsakega izmed nas.
To dokazuje prav njegovo zadnje delo, obravnavani BoZji mozje, saj gre za pripoved o
kompleksnih razmerjih znotraj katerega koli veénarodnostnega in vedverskega okolja. Ce bi
zgodbo odcistili vseh konkretnih opredelitev, dobimo okolje, kjer v soZitju zZivijo ljudje veé
narodnosti in veroizpovedi, nato pa zaradi zlorabe vere v razli¢ne namene (od boja za oblast do

boja za ohranitev oblasti) nastopi konfliktna situacija, ki ima neizogibno tragi¢en zakljucek.
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o ljudeh in bogovih

Seznanili smo se z zgodbo, zgodovinsko-politiénim kontekstom, v katerega je umescena
zgodba ter nekaterimi znacilnostmi avtorskega pristopa Xavierja Beauvoisa, zdaj pa si poblize
oglejmo $e samo filmsko delo, tisto celoto torej, v kateri se vse te ravni prepletejo in ustvarijo

avtonomno avdiovizualno umetnisko delo.

Obicajno je nas prvi stik z nekim filmskim delom, pogosto celo odlocilen pri nasi odlocitvi za
ogled, naslov in kratki sinopsis, ki ga na hitro preletimo. Zal moramo ugotoviti, da je glede
naslova slovenski distributer filmu naredil medvedjo uslugo. Slovenski naslov BozZji mozje
namre¢ odkrito namiguje, da je tema filma verska, da zadeva religijo in religiozna vprasanja,
kar nato vodi tudi nase prvo branje sinopsisa. Tako zlahka dobimo obcutek, da nam bo film
ponudil nekaks$no hagiografijo, vpogled v zivljenje "svetnikov", menihov, Zrtvovanih na oltarju
vere. A Se zdale¢ ni tako. Glede tega je francoski izvirnik veliko jasnejsi: pripovedoval nam bo
0 ljudeh in bogovih ali, povedano malce drugace, o tistem, kar je ¢lovesko, in tistem, kar
zadeva bozje (o religiji oziroma religijah). In ¢e se pri naslovu pomudimo $e malce dlje —

zgovorno je tudi dejstvo, da je Beauvois na prvo mesto postavil ljudi.

A pojdimo po vrsti. Beauvois nam na samem zacetku filma predstavi obe skupnosti: menihe
trapiste, katerih dom je samostan, ter muslimansko prebivalstvo vasice, ki lezi pod
samostanom. Ze takoj lahko opazimo izjemen obcutek za pripoved, ki krasi njegovo delo.
Filmska zgodba sledi ritmu zivljenja teh dveh skupnosti in se tako naravno, z izjemno
senzibilnostjo, pribliza njihovemu vsakdanu. Film se namre¢ pri¢ne v ranem jutru, $e pred
son¢nim vzhodom, ko menihi vstanejo in se odpravijo k prvi jutranji molitvi. Beauvoisov
pogled, torej pogled kamere, je sicer vedno distanciran (nikoli ne prevzame gledis¢a neke
konkretne osebe v filmu, ali drugace: nikoli ne postane subjektivni pogled), rahlo odmaknjen, a
hkrati tudi vedno prisoten v istem prostoru oziroma neposredni blizini snemanih oseb. S tem
tudi nas, gledalce, umesti v ta prostor in nam da zacutiti umirjeni ritem samostanskega
Zivljenja, v katerem prevladujeta skromnost in ti§ina, prekinjajo jo le molitev in Selestenje
knjiZnih strani, ki jih preu€ujejo menihi. Ko nam Beauvois prek tipi¢nega jutra v samostanu
predstavi zZivljenje menihov, se kamera premakne prek samostanskih zidov: najprej
panoramsko zajame okolico in nam pokaze pokrajino, nad katero je umeScen samostan, s prvim
son¢nim zarkom, ko zazivi tudi zivljenje v vasici pod samostanom, pa se usmeri k njenim
prebivalcem, Alzircem muslimanske veroizpovedi. Usmeri se pravzaprav le k enemu,

Nusredinu, ki ob prvih sonénih zarkih izstopi iz hiSe in se odpravi proti samostanu, kjer
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menihom pomaga pri vsakdanjih opravilih. Medtem ko ga spremlja na tej poti, dobimo tudi
prvi vpogled v zivljenje prebivalcev vasice. Z Nusredinovim prihodom do samostana pa se
zivljenje prebivalcev vasice in menihov spoji v vsakodnevnih opravkih, pri ¢emer Beauvois
vseskozi poudarja njihovo sozitje in dejstvo, da to temelji na iskrenem spoStovanju in
poznavanju medsebojnih razlik, kar nekajkrat podkrepi s tem, da menihe prikaze, kako

preucujejo Koran, sveto knjigo islamske veroizpovedi.

Vidimo pa lahko tudi, kako menihi kljub dejstvu, da Zivijo v skromnosti in le od sadov zemlje,
ki jih sami pridelajo, samostan odprejo tudi za prebivalce vasice ter jim nudijo nujno
medicinsko pomo¢, zdravila in oblacila. Beauvois pri tem jasno pokaze, da v zameno ne
pric¢akujejo nicesar. V te kraje namre¢ niso prisli, da bi svojo vero vsiljevali lokalnemu
prebivalstvu, da bi pokristjanjevali, izvajali novo, versko kolonizacijo. Lahko bi celo rekli, da
svoje vere niso prisli $irit z besedo, pac pa jo preprosto Zivijo, slede¢ besedi, zapisani v Knjigi.
Pri tem se opirajo predvsem na tisto zapoved, ki veleva, da je treba svojega bliznjega
brezpogojno ljubiti. Brezpogojno ljubiti pa pomeni, kar Beauvois gledalcu, kot smo Ze omenili,
tudi nazorno pokaze, spoznati svojega bliznjega in ga sprejeti v njegovi drugacnosti. Tako ne
preseneca, da so tudi tamkajSnji prebivalci francoske menihe sprejeli odprtega srca in
brezpogojno, ceprav njihove odnose bremeni francoska kolonialna preteklost in dejstvo, da
verjamejo v drugega boga. Se veé, posamezniki iz vasice jih imajo celo za svoje zaupnike, kot
na primer mlado muslimansko dekle, ki z bratom Lucom odkrito spregovori o svojih
ljubezenskih teZavah, v zameno pa ne dobi praznih fraz iz verskega brevirja, pa¢ pa iskrene,
toplo ¢loveske odgovore. Iz celotnega prvega, uvodnega dela filma veje ta duh pristnega

humanizma, temeljeega na strpnosti in sozitju med dvema narodoma in dvema religijama.

Kmalu zatem pa v to podobo harmonije in soZitja vdro prva znamenja nasilja. Sprva sicer le
posredno, prek informacij o dogajanju po drzavi, predvsem o vse hujSem nasilju militantnih,
fundamentalisti¢nih islamskih skupin, o katerem med sre¢anjem z menihi spregovori vaski
verski stareSina. Na tem mestu Beauvois dokaze, da se je teme lotil nepristransko in
brezkompromisno, saj stare$ina ne tarna le nad versko nestrpnostjo, ki zadaja globoke rane
njegovi domovini, pa¢ pa kriti¢no o$vrkne tudi zaskrbljujoce znake pojavov verske nestrpnosti

v francoski druzbi, kjer Zenske zaradi nosenja naglavnih rut stigmatizirajo in preganjajo.

Kljub temu "opozorilu", torej informacijam o stopnjevanju nasilja v drzavi, ki se dogaja v
imenu vere, pa ob prvem neposrednem soocenju z njim gledalec dozivi pravi Sok. Umirjene

podobe harmonije in soZitja, ki se pred nami odvijajo v poasnem, skoraj meditativnem ritmu,
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namre¢ nenadoma preseka rafal brutalnih in kaoti¢nih podob skrajnega nasilja. Nasilje, ki prek
prizora pokola hrvaskih katoliskih delavcev, zaposlenih na bliznjem gradbiscu, prvic¢
neposredno vdre v filmsko pripoved, Beauvois domiselno "uprizori* tudi na formalni ravni, saj
dolge in umirjene posnetke staticne kamere nenadoma nadomestijo hitro izmenjujoci se

posnetki gibljive, zivahne kamere, ki stopnjujejo kaoti¢nost in Sokantnost videnega.

V tem prizoru lahko vidimo tudi tocko, ko se film prelomi in iz dolge ekspozicije preide v fazo
konflikta. V toc¢ko, ko se ljudje, ki svojo vero preprosto zivijo — pa naj bodo menihi, ki so se
bogu zaobljubili in duhovno postavljajo pred posvetno zivljenje (zato v samostanu Zivijo v
askezi in molitvi, a se $e vedno udelezujejo tudi Zivljenja v $irSi skupnosti in ji pomagajo po
svojih najboljsih moceh, kot jim veleva vera), ali pa prebivalci vasice, ki na prvo mesto sicer
postavljajo vsakdanje, posvetno Zivljenje, a se zato ni¢ manj iskreno ne obracajo k svojemu
bogu (prek molitve oziroma verskih ritualov) — soocijo z ljudmi, ki vero zlorabljajo v razli¢ne
namene. Hrvaske delavce namre¢ ubijejo islamski skrajnezi, verski fundamentalisti, ki jih
Beauvois (resda Sele kasneje) v filmu predstavi tudi z mislijo francoskega misleca Blaisa
Pascala, da se "ljudje nikoli ne zatecejo k zlu tako predano in celo z radostjo, kot takrat, ko to
pocno iz verskega prepricanja". To so torej ljudje, ki so se odlocili, da bodo svojo vero $irili z

"ognjem in mecem" in iz svoje deZele pregnali vse "nevernike".

V ta zaostreni polozaj pa kmalu poseze Se ena druzbena skupina, ki vero oziroma verske
zadeve prav tako zlorablja v svoje namene. To so predstavniki posvetne oblasti s svojim
represivnim aparatom — vojsko. Ti islamske skrajneze vidijo kot groznjo, a ne toliko zaradi
njihovega nasilnega pohoda nad prebivalstvo dezele, pac pa zato, ker hoéejo zasesti oblast, ki
je zdaj v njihovih rokah. Zaradi tega jim nasilje in vzdusje strahu, ki se Sirita po dezeli, celo
ustrezata, saj se v zaostrenih razmerah lahko ponudijo kot odresitelji in s tem utrdijo svojo
oblast. Strah prebivalcev hocéejo izkoristiti za krepitev svoje prisotnosti v tistih krajih in tako
ponudijo zas¢ito tudi menihom. A samostanski prior, brat Christian, njihovo pomo¢ zavrne, saj
vztraja pri tem, da je samostan mesto miru in bo to tudi ostal, sami pa bodo tezave resevali

sledec svoji veri, izhajajo€ iz ljubezni in prepri¢anja v moznost soZitja.

V tem delu, v razgovoru med menihi, ki sledi Christianovi kategori¢ni, a tudi samovoljni
zavrnitvi ponudbe zascite vojaskega poveljnika, nam Beauvois razkrije tudi svoje poglede na
tradicionalisti¢no, lahko bi rekli tudi konservativno pojmovanje oblasti, ki predvideva, da
pescica ljudi vlada vecini in pri tem sprejema odlocitve, ki so pisane na kozo predvsem zasciti

njenih interesov oziroma idealov. Pa naj bo to na ravni posvetne oblasti, torej drzave, kot je
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Alzirija, kjer je bila na oblasti skorumpirana vojaska hunta, ali pa cerkvene, kjer se cerkveni
predstojnik odloca brez posvetovanja z ostalimi ¢lani skupnosti. Na prvo opozori sam brat
Christian, ki pravi, da so v te kraje prisli, da bi ziveli v slogi z lokalnim prebivalstvom, ne pa s
skorumpirano oblastjo, katere represivni aparat predstavlja vojska. Na drugo pa Christiana
opozorijo preostali menihi in mu dajo jasno vedeti, da njihova skupnost ne sledi klasi¢ni
ureditvi cerkve kot institucije, kjer eden odloca v imenu vseh ostalih, temvec je vsak glas
enakovreden, on sam, kot prior samostana, pa je le njihov glasnik. Zato se zdi upraviceno, da v
Beauvoisovem prikazu zivljenja menihov in njihovega dojemanja religije vidimo tudi ostro
kritiko sodobne cerkve kot institucije, ki duhovne cilje podreja finan¢nim in je neizprosno
zavezana tradiciji (npr. pri zavraanju uporabe kondomov na afriski celini, zatrtju pobud
latinskoameriskih teologov osvoboditve). Beauvois na primeru sozitja katoliskih menihov z

muslimanskimi sosedi kaze, kak$no je zanj pravo razumevanje vere.

Preden se vrnemo k nadaljevanju filma, bi veljalo opozoriti Se na eno posebnost Beauvoisovega
dela — uporabo mnozi¢nih avdiovizualnih medijev, kot je na primer televizija. Prek nje nam
Beauvois posreduje obcutek stopnjevanja druzbenega kaosa, trpljenja in nasilja, s tem pa tudi
sliko posledic, ki jih v deZelo prinasa razras¢anje slednjega. Znova lahko nedvoumno vidimo,
da Ceprav se za oblast pravzaprav bojujeta dve organizirani skupini, drzava z vojsko na eni
strani in na drugi islamisti¢ne radikalne grupacije, posledice njihovega spopada najhuje
prizadenejo preproste, ni¢ hudega Zele¢e in najveckrat neopredeljene ljudi. Rekli bi celo lahko,
da obe vojskujoci se strani svoj boj zavestno prenasata na civilno prebivalstvo in ga s tem silita

k opredelitvi za eno ali za drugo stran.

A vrnimo se k filmu. Potem ko je Christian zavrnil zas¢ito vojske, je na bozi¢ni vecer zavrnil
tudi islamske skrajneZze, ki so hoteli odpeljati zdravnika oziroma vsaj zalogo zdravil.
Pravzaprav je med sre¢anjem s skrajneZi le vztrajal pri tem, kar je povedal Ze vojakom: da v
samostanu noce videti oroZja, saj je ta "hram miru", zdravnik in zdravila pa so namenjeni
lokalnemu prebivalstvu, ki bi sicer ostalo brez zdravstvene oskrbe. Ta prizor nam pokaze, kako
odlocitev menihov ni kapriciozno kljubovanje, Se manj izbira, ki bi jo vsilile okoli§¢ine, pac pa,
kot Beauvois veckrat izpostavi, posledica njihovega vztrajanja pri lastnih nacelih. In prav ta
nacela so tisto, kar nas v Beauvoisovem filmu najbolj preseneti. Tudi ¢e odmislimo malce
zavajajoc slovenski naslov, nas ze naSe najveckrat stereotipne, druzbeno in ideolosko pogojene
predstave, ki jih imamo o "boZzjih sluzabnikih", menihih, napeljujejo k temu, da si nacela, po

katerih se ravnajo, razlagamo skoraj izklju¢no v verskih okvirih. Povedano drugace —
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pri¢akujemo, da bodo razloge, po katerih usmerjajo svoja dejanja, iskali v kontekstu lastne
vere. Zato nas pristni humanisti¢ni duh, na katerem so presenetljivo, a hkrati tudi nedvoumno
utemeljena njihova nacela, njihovo skoraj religiozno ¢as¢enje medc¢loveske solidarnosti,
strpnost do drugaénih, kakr$no le redko vidimo pri verujocih ljudeh, ter njihova brezpogojna
ljubezen do drugega, ne samo presenetijo, pac pa nam hkrati ponudijo neko povsem drugacno

podobo ljudi, ki delujejo v imenu religije, podobo, kakr$ne danes skorajda nismo vec vajeni.

Prizor vdora islamskih skrajnezev v samostan na predbozi¢ni vecer pa nam ponudi Se eno
nepri¢akovano podobo (naj na tem mestu pojasnimo, kar je morda Ze ocitno: ko govorimo o
"podobi”, seveda nimamo v mislih neke konkretne podobe, slike, fotograma, pac pa celostno
podobo, ki jo ustvarja ve¢ filmskih slik in prizorov; govorimo torej o podobi, ki se ustvarja v
teku celotnega filma) — podobo samih skrajnezev. Ti so bili do tega trenutka predstavljeni v
skladu s stereotipnimi predstavami, prevladujoc¢imi na Zahodu in povecini posredovanimi s
strani medijev — kot krvolo¢ni, brutalni in neizprosni teroristi, ki ne poznajo usmiljenja. A
¢eprav je njihov vdor v samostan v skladu s to podobo (oborozen vdor in ustrahovanje, torej
govorica orozja), pa nam Beauvois ob prvem neposrednem stiku menihov s teroristi te
predstavi tudi v drugacéni, pravzaprav presenetljivi lu¢i. Po zacetnih groznjah in nasilju se
polozaj namre¢ umiri in Christian z vodjem islamskih skrajnezev celo vzpostavi civiliziran
dialog. Ceprav ob tem zavrne njihove zahteve, vodja skrajnezev presenetljivo sprejme njegove

argumente, se opravici in s tovarisi zapusti samostan.

Ta prizor nas seveda moc¢no preseneti. Zdi se, kakor da bi zelel Beauvois teroriste nenadoma
rehabilitirati, a seveda ni tako, Se zdale¢ ne. Beauvois naredi le tisto, kar vseskozi po¢no menihi
— nikogar vnaprej ne obsojajo, pac pa prav v vsakomur poskusajo najti nekaj dobrega, nekaj
¢loveskega. Tako tudi Beauvois s tem prizorom teroristov ne rehabilitira, ne pricne
opravicevati njihovih dejanj. Poglejmo, kako nam je prizor predstavljen. Zvecer, ko v
samostanu vlada spokoj, vanj na silo, kri¢e¢ in z orozjem v roki, vdrejo skrajnezi. Beauvois
nam njihov nastop znova prikaze kot nadvse brutalen, silovit, v popolnem nasprotju z
atmosfero miru, ki vlada v samostanu. Groze¢ z oroZjem in uporabljajoc silo, skrajnezi na
dvoriscu zberejo prestraSene menihe. Beauvois nam jih torej v uvodu prizora prikaze povsem v
skladu s podobo, ki smo si jo o njih pridobili v teku filma. Zato ni presenecenje, da se
Christian, ¢eprav ga je strah za lastno Zivljenje in zivljenje ostalih menihov, upre in noce
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sprejeti njihovih zahtev. S tem bi namrec, ¢eprav le posredno in zaradi "opravicljivih" razlogov
(zascita svojega zivljenja in zivljenja kolegov), legitimiral pocetje skrajnezev in nasilje, ki ga
izvajajo v imenu vere. Tega pa seveda ne more narediti, saj bi izdal svoja nacela. Ker pa
njihove odlocitve nikoli niso le golo kljubovanje (kot smo Ze omenili), pa¢ pa z njimi le
dosledno uresnicujejo svoja nacela, med katerimi je eno pomembnejsih prav spostovanje
drugacnosti in brezpogojna ljubezen do drugega, vodji skrajnezev poda tudi svoje razloge
(pomo¢ lokalnemu prebivalstvu) ter ga spomni, da sta si ne glede na pripadnost razli¢nim
veram v svojem odnosu do vere pravzaprav "blizu™. V tem trenutku nastopi eden najbolj
presenetljivih obratov v filmu, saj vodja skrajnezev pokaze svoj "Cloveski obraz", sprejme
Christianove argumente in se s tovari$i umakne. Se ve¢, Beauvois nadaljuje prizor tako, da se
vodja skrajnezev po Christianovem pojasnilu, da je zanje tisti veCer poseben, saj praznujejo

rojstvo "princa miru", Jezusa Kristusa, menihom celo opravici.

Seveda nas to preseneti, a kot vse prizore moramo tudi tega nujno gledati v povezavi s tistim,
kar je bilo prej, in tistim, kar sledi. Nadaljevanje nam pokaze — na primer prizor, ko skrajnezi
vdrugo vdrejo v samostan, tokrat v ¢asu "uradnih ur", ko pripeljejo ranjenca —, da Beauvois
skrajnezev ni "pomilostil™ in jih nenadoma zacel prikazovati drugace (prav v omenjenem
prizoru $e vedno nastopijo z orozjem), pa¢ pa nam le pokaze, da vendarle premorejo neka
moralna nacela, ki pa jih najveckrat sprevrzeno razlagajo, kar privede do tega, da se v imenu
vere zatekajo k zlu "tako predano in celo z radostjo". Nasprotno pa nam Beauvois takratno
oblast, ki jo predstavlja vojska (kot smo lahko videli v poglavju o zgodovinskem kontekstu
dogajanja v Alziriji, so se politi¢ne sile, ki so bile na oblasti, dejansko opirale na vojsko),
predstavi kot tisto, ki je izgubila vsakrSen moralni kompas, ki deluje brez trohice so¢utja in le z
namenom, da se ohrani na oblasti. Zgovoren je prizor, ko vojaki Christiana odpeljejo do
mrtvasnice, kjer mora identificirati ubitega vodjo skrajnezev. Ceprav jim je ta z vdori povzrogil
nemalo gorja, mu Christian v skladu s svojimi naceli izkaze spostovanje in zanj ob njegovem
truplu moli, kar pri vojaSkemu poveljniku sprozi val zgraZanja in zani¢evanja. Njegova logika
namre¢ ne pozna usmiljenja — kdor ni z njimi, je proti njim. Vmesne poti (kakr$no so skrajnezi

in menihi nasli v veri) preprosto ni.

Vse to nam zgovorno pokaze, da Beauvois pravzaprav vseskozi govori predvsem o ljudeh, o
njihovi zmoZnosti spostovanja in sprejemanja drugacnosti, o njihovi zmoznosti socutja in

brezpogojne ljubezni do drugega. To nam pokaze tudi ves drugi del filma, ki sledi vpadom
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skrajnezev v samostan, od Ze omenjenega prizora v mrtvasnici do prizorov v samostanu, ko se
za¢no menihi odlo¢ati, kaj storiti, in pri tem tehtajo prav vse mozne razloge. Ceprav med to
razpravo pogosto omenjajo svojo vero v boga, pa prav tako iskreno priznajo dvome, Ki se jim
porajajo ob vseh grozodejstvih. Nemogoce pa je tudi spregledati, da je njihova kon¢na
odlocitev predvsem in povsem cloveska: nocejo biti muceniki svoje vere, pac pa se za
vztrajanje v samostanu odlo¢ijo preprosto zato, ker bi beg pomenil kapitulacijo pred nasiljem in

ker bi s tem zapustili ljudi, katerim so se zavezali pomagati. Gre torej za odlo¢itev, ki prej kot

iz verskega prepri¢anja izhaja iz pristnega humanisti¢nega duha.
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po resni¢nih dogodkih, a zato Se ne nujno resni¢no

Kot smo Ze omenili, je Beauvois svoje delo posnel po resni¢nih dogodkih. A kaj pravzaprav to
pomeni? Nam BoZji moZje zato pripovedujejo tisto, kar se je v resnici zgodilo? Ta vprasanja so
na mestu predvsem zato, ker ob filmih, ki nam svet posredujejo v podobah, torej tako, kot ga
sami vidimo, pogosto pozabimo, da ne gledamo stvari same, pac pa zgolj podobo, ki
predstavlja pogled avtorja na svet oziroma na neki konkreten dogodek znotraj tega. In ¢etudi bi
izpustili dejstvo, da gledamo le igralce, ki poustvarjajo tisto, kar se je zgodilo, se moramo prav
tako zavedati, da avtor ze samo s tem, ko kadrira, ko v kamero zajame le del "realnosti",
drugega dela pa ne, dogajanje "komentira" oziroma nam prek filma vsili dolo¢eno perspektivo
na potek dogodkov, ne pa poustvaritve dogodkov v njihovi celoti. Se moéneje pa njegov
"komentar" zaznamo na ravni montaze, torej na ravni sopostavljanja izbranih podob, s katerimi
niza tek dogodkov oziroma, ¢e povemo malce drugace, pri tem, kako organizira dogajanje v

filmu.

Lep primer tovrstnega avtorjevega "komentarja" nam nudi zadnja tretjina filma, dogodki, ki
sledijo drugemu prihodu teroristov v samostan. Kot smo ze omenili, je Beauvois teroristom
takrat nadel "¢loveski obraz", saj je pokazal, da vendarle niso le brez¢utne in nasilne poSasti,
pac pa da premorejo vsaj toliko humanosti, da so zmozni spostovati razloge, s katerimi so
menihi prvi€ zavrnili njihove zahteve. A Beauvois nam prav tako jasno pokaze, da to ne
opravicuje njihovih dejanj, ki jih Se naprej vodi logika nasilja. Povsem drugace pa nam, kot
smo tudi Ze omenili, prikaZe posvetno oblast oziroma vojsko — v vlogi tistega, ki to oblast §¢iti
(in ne na primer policija kot v normalnih demokrati¢nih drzavah). Omenili smo ze, kako je
vojaSki poveljnik odreagiral na Christianov izkaz spoStovanja umrlemu voditelju skrajnezev.
Njegova sovrazna razpolozenost do menihov, ki ne le da niso sprejeli njegove zascite, pac pa
so skrajneZzem celo pomagali (pri tem se seveda ne spraSuje zakaj), je vse vecja, kar nam
Beauvois prikaze z vdorom v samostan, ki je $e bolj nasilen in nespostljiv do menihov in
njihovega dostojanstva kot tisti, ki so ga uprizorili skrajnezi. Prav tako pa tudi s kasnejSim
izvajanjem pritiska, ki ga vojska vrs$i nad menihi, tudi tako, da nad samostanom grozece lebdi s
helikopterjem. Prav ta organizacija podob, ki nam sporoc¢ajo, kaj se je dogajalo po zadnjem
obisku skrajnezev v samostanu, nam hkrati nekako namiguje, da ¢eprav vidimo, kako menihe

odpeljejo ljudje, oble¢eni v skrajneze, lahko upraviceno podvomimo, da so menihe na koncu
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resni¢no ubili skrajnezi. Ne nazadnje nam to z zadnjim napisom, v katerem pove, da usoda

menihov $e danes ni povsem pojasnjena, sporoca tudi Beauvois sam.

Zdi se, da prav ta odprti konec, konec, ki se hote odrece izrekanju "zadnje sodbe", e najbolj
nedvoumno pritrdi domnevi, da Beauvois z Bozjimi moZmi ni hotel podati “resnice” o tem, kaj
se je dogajalo z menihi. Oc¢itno je, da ga je pri vsem skupaj veliko bolj zanimalo nekaj drugega.
Prek upodobitve zadnjih mesecev zivljenja menihov, Ki so v malem cistercijanskem samostanu
v alzirskem gorovju Atlas ziveli v sozitju s svojimi muslimanskimi sosedi, nam Beauvois
sporoca, da so v danasnjem svetu, ki je socialno, ekonomsko, politi¢no in versko vse bolj
razklan, pomembna prav nacela, ki so jih za svoja sprejeli ti menihi: posvetiti Zivljenje
medcloveski solidarnosti, Sirjenju strpnosti in medsebojnega razumevanja, predvsem pa

brezpogojni ljubezni do drugega (tudi za ceno lastnega zivljenja).

Bozji moZje so morda res konvencionalen, v formalnem pogledu skoraj konservativen film, a
hkrati so veliastno delo, ki se kljub na videz religiozni temi ne sprasuje o obstoju boga, pac pa

spregovori o ¢loveku, o njegovih odlocitvah in dejanjih, o tem, da se ne glede na okoli§¢ine

nikoli ne sme$ izneveriti samemu sebi.
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