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uvodne besede

PricujoCe gradivo je nhamenjeno pedagogom kot del priprave na ogled filma
Distorzija in kot izhodiS¢e za nadaljnje pogovore, bodisi neposredno po ogledu
filma v kinodvorani bodisi pozneje v razredu.

Ogled filma Distorzija priporo¢amo u¢encem v zadnji triadi osnovne Sole in v prvih
letnikih srednjih Sol. Zanje je Se posebej primeren, saj obravnavane teme podaja v
domacem, prepoznavnem okolju, in si s tem deli svet, v katerem zivita sodobna
najstnica in najstnik.

Prednost filma je tudi, da omogoca pogovore ucencev ali dijakov z avtorji filma, kar
pri tujih filmih ni mogoce. Priporo¢amo pogovor z reziserjem filma Mihom
Hocevarjem ali z avtorjem knjizne predloge, po kateri je nastal scenarij za film,
Dusanom Dimom. Film lahko obravnavamo pri predmetih: slovens¢ina, umetnostna
zgodovina (filmski zanri, mladinski film, slovenski film), medijska vzgoja, glasbena
vzgoja (glasba in film, sodobna popularna glasba), sociologija, drzavljanska vzgoja
in etika (vloga in pomen subkultur in mladinskih gibanj), psihologija (vrstniske
skupine, odnosi v druzini, samouresnicitev, samozaupanje). Pri obravnavi odnosov
med mladostniki in v druzini priporo¢amo pogovor z druzinsko izkustveno
terapevtko Ireno Matko Lukan. Pri obravnavi sodobne popularne glasbe in
subkultur priporo¢amo pogovor z glasbenim publicistom Igorjem Basinom.

o filmu

filmografski podatki

Distorzija, Slovenija, 2009, beta IMX, barvni, 88 minut

rezija Miha HoCevar

scenarij Miha HocCevar in Matevz Luzar

avtor knjizne predloge Dusan Dim

igrajo Zan Perko (Piksi), Jure Dolami¢ (Pejo), Jan Vrhovnik (Sani), Domen Verovsek
(Edi), Lan Strucelj (Badi), Anita Barisi¢ (Alma), Katja Skofic (Suza), Natasa Ti¢ Ralijan
(mama Meta), Robert Prebil (oce Ivan), Primoz Pirnat (Frezer), Alojz Svete (ulitelj
glasbe), Barbara Levstik (uciteljica biologije), Gorazd Zilavec (Piksijev stric), Matic
Hrovat (Toni Moroni), Denis Tatar (manager Dule), Toni Cahunek (prodajalec)
fotografija Ales Belak

montaza Zlatjan Cu¢kov
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glasba Mitja Vrhovnik Smrekar

scenografija Miha Ferkov

kostumografija Polonca Valentincic

maska Anze Kosir

snemalec zvoka Samo Kozlevc¢ar

produkcija RTV SLO Otroski in mladinski program
zanr mladinski film

vsebina

Glavni junak filma je 15-letni gimnazijec Dejan, ki ga prijatelji klicejo Piksi. Piksi s
prijatelji ustanovi glasbeno skupino, novopankovski bend z imenom Outsiders.
Skupina vadi v prostorih lokalnega zaklonis¢a, toda njihova pot k uspehu ni lahka.
Se preden se jim uspe dogovoriti za prvi nastop, ostanejo brez pevca in bobnov.
Nagajajo jim tudi sovrstniki v bolj viecni in uspesni glasbeni skupini Magics, ki vadi
v sosednjem prostoru. Piksi poskusa na vsak nacin najti nov set bobnov in novega
pevca. Zaradi pogoste odsotnosti od pouka mu grozi izkljuCitev iz Sole, vse vec
tezav pa ima tudi doma. Konc¢no Outsidersi uspejo najti novega pevca, Edija. S
pomocjo njegovega brata pridejo tudi do novih bobnov. Edi skupini da nov zagon in
upanje, toda zahteva tudi spremembo imena v Edi in ilegalci. Med fante se vplete
Se zgodba o najstniski ljubezni, ki se prav tako ne more izogniti vprasanjem
tekmovalnosti in zaupanja. Ko je vse videti brezupno in skupina tik pred nastopom
znova razpade, oCe Piksiju v jezi razbije Se kitaro. Bo Piksi dan pred koncertom
uspel najti novo kitaro in spet zbrati ¢lane skupine?
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Pokonci ga drzi zgled strica, nekdanjega pankerja, ki v nasprotju s Piksijevim
ocetom ni obsedel pred televizijo z daljincem v rokah. Bo Piksi uspel ostati zvest
sebi in svoji skupini?

Film obravnava mladostnike, ki spoznavajo zapletena razmerja medc&loveskih in
medgeneracijskih odnosov. Je zgodba o zivljenju sodobnih najstnikov, postavljena
v blokovska in subkulturna prizoris¢a Ljubljane, zato je mladim blizu generacijsko in
po tem, da se dogaja v okolju, ki ga slovenski gledalci poznajo.

Film je nastal po istoimenskem mladinskem romanu DuSana Dima, uspesnici leta
2006.

O reziserju

Reziser filma Distorzija, Miha Hocevar, je rojen Ljubljancan; tu je koncal tudi
oshovno Solanje in leta 1983 maturiral na takratni gimnaziji Poljane. V naslednjem
letu je opravil vojasko obveznost in vpisal Studij filmske in televizijske rezije na
AGRFT v Ljubljani. Je absolviral, vendar ne diplomiral. Ze na zaetku studija se je
aktivno vkljucil v filmsko in televizijsko prakso kot asistent in reziser. Prezivlja se
vecinoma s komercialnimi projekti, posnel je nekaj sto reklam, pisal scenarije,
danes pa so za njim trije celovecerni igrani filmi: Jebiga (2000), Na planincah
(2003) in Distorzija (2009). Premiera novega HocCevarjevega mladinskega filma
Gremo mi po svoje je nacrtovana za jesen 2010.
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o nastanku filma

Avdicija za film je potekala poleti leta 2007. Prijavilo se je vec kot 400 fantov in
deklet, ki so se zeleli nastopiti v novem slovenskem filmu. Miha Hocevar pravi, da je
mlade igralce izbiral predvsem po obcutku in manj glede na izkusnje z igralstvom,
ki so jih prijavljeni imeli. Iskal je fante in dekleta, ki so izzarevali energijo in so bili
med seboj dovolj razli¢ni, da so lahko 'ozivili' posamezne vioge.

Snemanje filma je potekalo jeseni leta 2007, med drugim tudi v blokovskem naselju
BS-3, na Gimnaziji Moste in na Metelkovi. Film so snemali 27 dni.

Zan Perko, ki je upodobil glavni lik Piksija, v resniénem Zivljenju namesto elektri¢ne
kitare igra prec¢no flavto in je dejaven tabornik. Tudi drugi trije glavni igralci, Jure
Dolamié, Jan Vrhovnik in Lan Strucl, so se Ze pred filmom ukvarjali z glasbo ali pa jih
je prav sodelovanje pri snemanju tega filma spodbudilo, da se pridruzijo glasbeni
skupini.

Besedilo za sklepno pesem v filmu, Plun nazaj!, je napisal Miha HoCevar sam.
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knjiga in film

Avtor knjizne predloge, po kateri je nastal film, je
DuSan Dim (1972, Velenje). Roman Distorzija je
Dimov prvenec in zanj je leta 2006 prejel nagrado

DISTIORZAV I

vecernica za najboljSe mladinsko delo v Sloveniji.
Knjiga je bila kasneje ponatisnjena tudi v zbirki
Bralna znacka. Oktobra 2008 je pri Cankarjevi
zalozbi izSel njegov drugi roman Rde¢a mesecina.
Vec€ o avtorju knjizne predloge lahko preberete na
njegovi spletni strani: http://www.dusandim.com/.

DuSan Dim: »Za razvoj knjige v film je bila pomembna delavnica, ki smo jo konec
leta 2005 po zamisli Zdravka Duse in v sodelovanju s filmsko Solo Pokazi jezik
izpeljali na ljubljanskem knjiznem sejmu. Delavnica se je zacela s predavanji, ha
katerih so bili obdelani razli¢ni vidiki prenosa knjige v film. Tam so se prvi¢ tudi
zbrali scenaristi, ki so zaceli s prvimi predlogi adaptacije knjiznega besedila. Kot
avtor sem pod naslovom »Ce lahko tud jaz kaj re¢em?« sodeloval tudi sam. V
pogovoru s prisotnimi scenaristi — med njimi je kasneje scenarij napisal Matevz
Luzar — sem izrazil mnenje, da se mi zdi za preizkus resitve razmerja med knjigo in
filmom primerna scena ob reki (v knjigi jo najdete na str. 247-250). Zakaj? Ker gre v
knjigi za klju€ni psiholoski premik, v katerem se glavni junak osvobodi; iz pasivhega
akterja se spremeni v aktivhega. Scenariste sem izzval z vprasanjem: Kako bi oni
prikazali ta premik? ResSitev s sedenjem ob reki je seveda odpadla - za bogastvo
notranjih procesov imata film in knjiga zelo razli¢ne tehnike.«

teme za pogovor

Kljub temu da je Distorzija v Stevilnih elementih pripovedovana poudarjeno
vizualno, so med knjiznim in filmskim jezikom razlike. Pois¢ite razlike med knjizno
predlogo in filmom.

Notranji monolog je ena od tehnik, znacilnih za romane. Ob pogovoru lahko z
ucenci poskusite obdelati sceno ob reki (Distorzija, Cankarjeva zalozba, 2005, str.
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247-250). Kako bi dogajanje, ki je predvsem psiholosko, u¢enci izrazili z vizualnimi
sredstvi oz. s pomocjo filmskega jezika?

Avtor knjige Distorzija je pri pisanju uporabil poseben jezik in slog, s katerim je
poskusal ujeti govorico mladih in glasbeno govorico rokenrola. Besedis¢e v romanu
in filmu se odmika od norme zbornega jezika. Poiscite primere in jih utemeljite.

Avtor se glasbi, o kateri piSe, priblizuje tudi s slogom pisanja in strukturiranja
romana. »Z jezikom in slogom Distorzije sem poskusal ujeti eksplozivnost,
dramati¢nost in napetost punk rocka« (Dusan Dim). Pois¢ite podobne primere
strukturiranja filmske pripoved.i.

V romanu avtor uporablja izraze, ki se pojavljajo v zargonu rokenrol glasbenikov:
bend, distorzija, rif, fersterker, bekstejdz, akord, Sus, zgati kitaro. Pogovorite se v
razredu o pomenu izrazov in izrazih, ki jih uporabljajo u¢enci.

priporocena literatura
Dugan Dim, slegiowavn&korel at najstnigkega i
71/2008; str. 48-50.

s k &
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ustvarjanje kakovostnih oddaj za otroke in mlade

Metka Dedakovic, urednica Otroskega in mladinskega programa TVS

Film Distorzija je nastal v okrilju Otroskega in mladinskega programa Televizije
Slovenija. O tem, kako ustvariti in po ¢em prepoznati kakovostne oddaje za otroke
in mlade, pise Metka Dedakovic, urednica programa.
»Ze 26 let ustvarjam televizijske oddaje za otrosko in mladinsko publiko. V tem
c¢asu se je marsikaj spremenilo. Tudi razvoj tehnologije je privedel do razvoja
medijev, do novih medijev, in hkrati s tem se je spremenila tudi nasa publika.
Javna televizija ima velik privilegij ustvarjati dober program za otroke in mlade. To
smo tudi dolzni narediti. Tudi mi se moramo prilagajati spremembam in
okolis¢inam, ne smemo pa pozabiti na kvaliteto. Edina konkurenc¢nost, ki jo res
priznavam in se je veselim, je kakovost.
V ze nepregledni medijski pokrajini je televizija nekako stara gospa, ki pa lahko z
veliko esprija, prefinjenosti in zZivljenjskimi izkusnjami Se kako preseneti ter ponudi
obilico lepega in kakovostnega programa.
Televizija je instrument, ki lahko uci, lahko razsvetljuje, da, lahko tudi navdihuje.
Ampak to lahko po¢ne samo, ¢e smo ljudje odloceni, da jo bomo uporabiljali v ta
namen. Drugace so vse samo Cipi, zice in lu¢ke v Skatli.
Mladostniki so danes obkrozeni z razli¢nimi mediji, ki jim v veliki meri dolo¢ajo, kako
ziveti, kaj misliti, kakSen biti. Po drugi strani druzina — domace okolje in Sola
posredujejo vrednote za zZivljenje. Nekateri analitiki ugotavljajo, da mladi zivijo
paralelni zivljenji: Sola in domace okolje ponujajo varne vrednote, mediji tvegane. Ta
dualizem vpliva na otroke. Javna televizija naj bo vez med obojim. Lahko povzema
in razlaga eno in drugo ter pametno postavlja vrednostni sistem, ki naj bi omogocal
mladim odrasti v dostojanstvene posameznike, drzavljane, predstavnike Clovestva,
¢e hocete. Predvsem naj bi jih spodbujali k samostojnemu razmisljanju.«
Oddaje naj bi v nacelu:

- utrjevale tradicijo in nacionalno kulturo ter posredovale informacije tudi o

drugih, da si ustvarijo sliko o svetu in njegovih prebivalcih;
- spodbujale k razmisleku in dialogu;
- krepile obCutek samozavesti;
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- reSevale ali nakazovale reSevanje tezav, stisk, strahov, zabavale in spravljale
Vv smeh;

- vsebina mora biti posredovana glede na percepcijo ciljne publike, gledalce
mora jemati resno, obravnavati spostljivo;

- biti morajo profesionalno, kakovostno narejene.

Kako ocenjevati oddaje?

Kako ocenjevati oddaje? Ponujam nekaj meril. Ta lahko sluzijo tudi kot osnova za
pogovore z mladimi, kot predlogi vprasanj, ki naj spodbudijo dialog.

CILJNA PUBLIKA Ali je oddaja, vsebina, primerna za tiste, ki jim je namenjena? Ali
je kulturno relevantna? Zabava? Ali o ¢em informira? Ali spostuje svoje gledalce?
IDEJA Ali je ideja zanimiva? Ponuja nov pristop? Ali gledalca napeljuje k
razmisljanju? Ali gledalce motivira k delovanju? Ali dosega cilje oziroma namen?
SCENARU Ali je struktura/zgradba dobra - je med posameznimi vsebinskimi
elementi dobro ravnovesje? Ali je tematika dobro raziskana, razvita v scenariju? Ali
je dialog dober? Znacaji dobro razviti in akcije motivirane?

REALIZACIJA Ali je realizacija/vizualizacija pravi nacin za medij, v katerem
oddajo/film gledajo? Kaksen je ritem?

priporocena literatura

Vladimir Kralj, Dramaturski vademekum. Ljubljana: Mladinska knjiga, 1984.
Layos Egri, The Art of Dramatic Writing. New York [etc.]: A Touchstone Book,
2004.
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slovenski mladinski film

Andrej Sprah, filmski teoretik publicist
Mladinski film predstavlja filmsko zvrst, ki je hajpogosteje obravnavana skupaj
oziroma sinonimno z otroskim filmom. Taksna praksa je Se posebej uveljaviljena
znotraj televizijskih programov in redakcij za otroke in mladino. Seveda pa je o
mladinskem filmu mogoce (in smiselno) razpravljati kot o samostojni obliki, ki jo
mestoma opredeljujejo tudi kot "najstniski film". To pa je izraz, ob katerem v
svetovnem merilu nemara najprej pomislimo na dela, kot so Divjak (Laslo Benedek,
1953), Upornik brez razloga (Nicholas Ray, 1955), Stiristo udarcev (Francois
Truffaut, 1959), Diplomiranec (Mike Nichols, 1967) ali Ameriski grafiti (George
Lucas, 1973). Pri nas pa seveda na Vesno (Frantidek Cap, 1953), Grajske bike
(Joze Pogacnik, 1967), Ko zorijo jagode (Rajko Ranfl, 1978) ali Poletje v sSkoljkKi
(Tugo Stiglic, 1986).

ok
Temeljno pragmatic¢no dolocilo mladinskega filma predstavlja generacijska
umescenost njegovih protagonistov, in sicer na tisto raven dozorevanja, ki se
zacCenja s prehajanjem otrostva v adolescenco in koncuje z vstopom v odraslost. To
je stopnja v razvojnem procesu, ki jo sami mladostniki opredeljujejo kot: »...
obdobje, ko nismo vec otroci in 5e ne odrasli. Lahko bi rekli, da je to tako, kot da si
med kladivom in nakovalom. Ceprav se zdi, da je to nekaj istega kot puberteta, pa
le ni Cisto isto. Adolescenca so nekako bolj Custvene zadeve, puberteta pa bolj
telesne.« Seveda je ¢as mladostnistva, merjen skozi oci posameznika, nemogoce
striktno uklesciti med dvanajsto in osemnajsto leto zivljenja, ki naj bi ga zajemala
adolescenca. Zato je tudi mladinski film, ki ga leksikonska gesla prav tako
zamejujejo z izpostavljenimi leti, nemara ustrezneje zaobseci z vsebinskimi,
tematskimi in oblikovnimi dolocili, pa ¢etudi to pomeni kakdno leto vec ali manj na
njegovih opredelitvenih koordinatah.

Klju¢nega pomena so potemtakem osnovni vsebinski in slogovni vidiki, s katerimi je
mogoce opredeliti samo zvrst mladinskega filma. Na temeljni ravni je treba
izpostaviti njegovo svojstveno "nadzanrskost". Opraviti imamo namrec z zvrstjo, ki
jo izhodis¢no pogojuje generacijsko dolocilo, v katerem pa se konkretne filmske
izpeljave gibljejo med razlicnimi zanri — zlasti komedijo, psiholosko dramo,

melodramo, grozljivko, glasbeno-plesnim, akcijskim in znanstvenofantasti¢nim
10
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filmom. Znotraj posameznih zanrskih okvirov se mladinski film slogovno
najpogosteje oklepa tradicionalno uveljavljenih stilisti¢nih konvencij klasi¢ne
filmske pripovedi in le redko poseze na podroc¢je njihovega preizprasevanja ali celo
eksperimentiranja z njimi.

Na tematski ravni imamo v ospredju motive negotovosti in tegob odras¢anja, med
katerimi prevladuje predvsem dejstvo neprilagojenosti oziroma neprilagodljivosti
mladega posameznika in posledi¢no njegovo preizpradevanje lastne pozicije v
aktualnih razmerjih — v odnosih do vrstnikov, nasprotnega (oziroma istega) spola,
starSev in druzine ter druzbenih institucij (Sola, sluzba itn.). Vidiki mladostnega
upornistva (ali celo prestopnistva), spolnega dozorevanja in zmoznosti sprejemanja
odlocitev (skupaj z njihovimi predvidenimi ali nepredvidljivimi posledicami)
predstavljajo kljuéna vsebinska sidris¢a zvrsti.

Problematike posameznikovega iskanja istovetnosti in (samo)opredeljevanja
znotraj osebnih in druzbenih razmerij so pogosto povezane z aktualnim
dogajanjem v polju popularne kulture. Mogoce je reci, da je mladinski film njen
vitalni del, in sicer tako, da jo obenem oblikuje in hkrati é&rpa iz nje. Se posebej
znacilna pa je njegova navezava ha subkulturna gibanja. V tovrstnih delih se
poistovetenje z doloceno, Ze izoblikovano idejno zavestjo in zavezo izkazuje za
dobrodoslo sredstvo, ki mladostniku olajsa spopadanje s klju¢nimi dilemami
odrascanja. Hkrati pa postaja njegova samopodoba, spri¢o pripadnosti in zaveze
Sirsi skupnosti, ki ima ze doloc¢ena, trdno izoblikovana stalis¢a, nekoliko bolj
prepoznavna, predvsem pa usmerjena h konkretnemu cilju — onstran zgolj
"razumevanja, preizkusanja in doseganja ravni odraslosti".

ok
Na Slovenskem mladinski film v zadnjem obdobju dozivlja podobno usodo
zapostavljene zvrsti kot otroski film.! Priznati pa je treba, da je bilo tudi v
preteklosti precej podobno, ¢e ne Se slabse. Kljub velikemu uspehu nekaterih ze
omenjenih del - zlasti Vesne - je bilo namrec¢ do osamosvojitve posnetih zgolj

1 Tukaj je potrebno opozoriti ha razliko med t. i. Kinematografskimi in televizijskimi filmi. V televizijski
produkciji je namrec¢ nastalo nekaj vec filmskih naslovov s tematikami, ki se navezujejo na probleme
mladostnistva, pa tudi sama TV-produkcija je bila zgodovinsko pogosto povsem neposredno
povezana s filmsko. Zato se v pricujo¢em pregledu osredoto¢amo na dela, ki so bila predvajana v
redni kinematografski distribuciji, ne glede na njihov produkcijski izvor.

11
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deset filmskih naslovov, ki jih je mogoce uvrstiti v obravnavno zvrst. (Med njimi pa
najdemo celo dve nadaljevanji: Capov film Ne éakaj na maj (1975) je nadaljevanje
Vesne, drugi del pa je leta 1988 dobilo tudi Poletje v skoljki.)

V zgodovinskem pogledu ha samo produkcijo se tako kot najbolj plodno obdobje
domacega mladinskega filma izkazejo 80. leta dvajsetega stoletja, ko so bili posneti
Nobeno sonce (Jane Kavcic, 1984), Ljubezen (Rajko Ranfl, 1984) in oba dela
Poletja v skoljki. Osamosvojitev je prinesla dolgotrajno zatisje, vse do leta 1997,
ko je Andrej KoSak z Outsiderjem nasel nacin, kako nadvse uspesno zatisniti ze
kriti¢no Siroko zevajoco vrzel. Po milenijskem prelomu so se produkcijske razmere
vendarle opazno izboljSale, saj se je interval filmskih premier zgostil na priblizno
dve leti. Celotno iztekajoce desetletje se potemtakem, kljub borim sedmim
naslovom, izkazuje za najvitalnejSe obdobje v zgodovini slovenskega mladinskega
filma. 21. stoletje je tako prineslo naslove: V petek zvecer (Danijel Sraka, 2000),
Sladke sanje (Saso Podgorsek, 2001), Barabe! (Miran Zupanic, 2003), Na
planincah (Miha Hocevar, 2003), Voda v o¢eh (Joze Basa, 2005), Lajf (Vito Taufer,
2008) in Distorzija (Miha Hocevar, 2009).

ok
Tematska dolocila, ki opredeljujejo slovenski hajstniski film, se ne razlikujejo
bistveno od previadujocih trendov svetovnega filma. Pomembno razliko pa
predstavlja dejstvo, da zelo redko prihaja do neposrednega soocenja med domaco
popularno kulturo in mladinskim filmom.? Prav tako nezgresljiva so razlikovanja na
slogovni ravni. Slovenski mladinski film namrec€ premore le pescico del, za katera je
znacilna trdna zanrska struktura. Velika vecina filmov tako sodi v tezko opredeljivo
obmogje, ki ga pokriva oznaka filmska drama. Prepoznavna zanrska dolocila
komedije lahko najdemo zlasti pri Vesni in njenem nadaljevanju Ne ¢akaj na maj
(pa Se tukaj se mocno prepletajo z melodramatskimi elementi) ter pri Poletju v
skoljki; kot glasbeno-plesni film bi lahko opredelili Poletje v skoljki II; film Ko
zorijo jagode pa vsebuje temeljne elemente melodrame. V nekaterih ostalih delih
S0 sicer zaznavni dolo¢eni segmenti posameznih zanrskih znacilnosti, ki pa ne

2 Na eni strani je razlog v dejstvu, da zaradi majhnega tevila posnetih del, domagi film ne figurira v
socasni kulturni zavesti. Tudi kadar so filmi posneti po literarnih delih, ki so bila pri mladih dobro
sprejeta, gre ponavadi za prevelik ¢asovni zamik, da bi film lahko zajezdil identifikacijski val, ki ga je
morda uspelo sproziti knjiznemu delu. (PriloZzena filmografija vsebuje tudi podatke o literarninh
adaptacijah.)
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Kinodvor.

Mestni kino.

zadostujejo za opredelitev filmov v celoti. Znaten delez humornosti tako preveva
Soncni krik, Ljubezen, V petek zvecer in Sladke sanje, akcijske sestavine so
mocno prisotne v Barabah!, z dolo¢enimi vidiki psihodrame pa je prezet zlasti

Tauferjev Lajf

Sladke sanje, Lajf, Distorzija

Nobeno sonce , Distorzija
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